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Roviditések

A dolgozat soran a leggyakrabban idézett forrdsmunkdk valamint Messiaen

orgonamuveinek cimeit kdvetkezetesen roviditve irjuk:

Forrasmunkak:

TLM — Technique de mon langage musicale
Traité — Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie I-VII

Messiaen orgonamiivei (idorendben):

Ban — Le banquet céleste 1928
Pr — Prélude c.1928
Dip — Diptyque 1930
0SS - Offrande au Saint Sacrement 1930/35
App — Apparition de I'église éternelle 1932
Asc — L'Ascension 1933-34
1. Majesté du Christ demandant sa gloire a son Pere
11. Alléluias sereins d’une adme qui désire le ciel
III. Transports de joie d 'une dme devant la gloire du Christ qui est la sienne
1V. Priere du Christ montant vers son Pere
NS — La Nativité du Seigneur 1935
L. La Vierge et l'Enfant
1I. Les Bergers
III. Desseins Eternels
1V, Le Verbe
V. Les Enfants de Dieu
VI. Les Anges
VII. Jésus accepte la souffrance
VIII. Les Mages
IX. Dieu parmi nous
CG — Les corps glorieux 1939
L. Subtilité des corps Glorieux
II. Les Eaux de la Grdce
1II. L'Ange aux parfums
1V. Combat de la mort et de la vie
V. Force et agilité des Corps glorieux
VI Joie et clarté des corps glorieux
VII. Le mystere de la Sainte Trinité
MP — Messe de la Pentecote 1949-50
L. Entrée (Les langues de feu)
1I. Offertoire (Les choses visibles et invisibles)
111. Consécration (Le don de Sagesse)
1IV. Communion (Les oiseaux et les sources)
V. Sortie (Le vent de I’Esprit)
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LO - Livre d'orgue 1951
1. Reprises par interversion
1I. Piece en trio (Pour le Dimanche de la Sainte-Trinité)
111. Les Mains de [’abime (Pour les Temps de Pénitence)
1V, Chants d’oiseaux (Pour le Temps Pascal)
V. Piece en trio (Pour le Dimanche de la Sainte-Trinité)
VI. Les Yeux dans les roues (Pour le Dimanche de la Pentecéte)
VII. Soixante-Quatre durées
Ver — Verset pour la Féte de la Dédicace 1960
Monodie 1963
MMT — Méditations sur le mysteére de la Sainte Trinité 1969
1. Le Pere inengendré
II. La Saintete de Jesus Christ
111. La relation réelle en Dieu et réellement identique a [’essence
1V. Je suis, Je suis !
V. Dieu est immense, éternel, immuable
VI Le Fils, Verbe et Lumiere
VII. Le Pere et le Fils aiment par le Saint-Esprit eux-mémes et nous
VIII. Dieu est simple
IX. Je suis Celui qui suis
LSS — Livre du Saint Sacrament 1984
1. Adoro te
1. La Source de Vie
11l. Le Dieu caché
1V, Acte de Foi
V. Puer natus est nobis
VI La manne et le Pain de Vie
VII. Les ressuscités et la lumiere de Vie
VIII. Institution de |’Eucharistie
IX. Les ténebres
X. La Résurrection du Christ
XI. L’apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine
XII. La Transsubstantiation
XIII. Les deux murailles d’eau
XIV. Priere avant la communion
XV. La joie de la grdce
XVI. Priere apres la communion
XVII. La Présence multipliée
XVIII. Offrande et Alleluia final

A ciklikus miivek tételeit romai szdmmal, a ciklus roviditett bettijele utan adjuk
meg, amit a konkrét anyagrész sorszamjele kovethet. Példaul a
NS:1X (5)

jelzet a La Nativité du Seigneur 1X., Dieu parmi nous c. tételének 5. anyagara (lasd:
Fiiggelék) utal.
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Bevezetés

Messiaen publikacioi valdjaban épp annyit elrejtenek, mint amennyit felfednek eldttiink.
Figyelmesen olvasva, zenei kozlései inkabb leirdak, mint magyarazoak; megnevezi azt, ami a
zenében benne van, de csak ritkan szol arrdl, hogy miért vannak ott, vagy hogy 1étrejottikkhoz

milyen komplex eljarasok vezettek.'

Hill-Simeone monografidjanak* ez a mondata pontosan vet fel egy Messiaen
zenéjével kapcsolatos fontos kérdést.

Messiaen korai irdsa’ és nyilatkozatai révén folyamatos személyes részvétele
igen hamar meghatarozta ill. azdta is stabil mederben tartja a zenéjérdl kialakult
diskurzust. A monografidk, s az egyes miivek analizisei altaldban alaposan részletezik
Messiaen harmoéniai €s foként ritmikai nyelvezetét, s szamos egyéb vonatkozast is
kiemelnek;* az elemzések ugyanakkor szembetiinden elhanyagolnak egy olyan fontos
teriiletet, mint a zenei forma..

A dolgozat gondolati hatterében kezdettdl a messiaeni formavildg mondott
feldolgozatlansagdnak felismerése allt. Kiindulasként Messiaen sajat milismertetéseit,
onelemzéseit, a Technique de mon langage musical-t és Traité de Rythme, de Couleur,
et d'Ornithologie’-t vizsgalva nyilvanvalova valt, hogy a zenei struktra ilyetén
leirasara Messiaen egyaltalan nem, s tudomasunk szerint mindeddig egyetlen nagyobb
elemzés sem vallalkozott.

Munkankban a formai elemzésen tal az (orgondra irt) messiaeni zenei anyag
vazlatos rendszerezését is elvégezziikk, majd megprobalunk Osszefliggést talalni
bizonyos anyag- ¢s formatipusok megfelelései kozott. Megfigyeljiik tovabba, az egyes
anyagok a formai folyamat melyik pontjan ill. milyen funkcidoban jelennek meg; s
kisérletet tesziink az elemek egymassal mutatott kontrasztjanak érzékeltetésére is. Ez
utdbbi eszkozét az anyagi eltérések mellett a zenei dinamika (tempd- és hangerdszint,

ill. ezek valtozasai) jelentdségének kiemelésében latjuk: az egyes tételekrdl, azok

1 Hill — Simeone, Messiaen. (New Haven and London: Yale University Press, 2005), 1.

2 Hill — Simeone, Messiaen. (New Haven and London: Yale University Press, 2005).
3 Messiaen, Technique de mon langage musical. (Paris: Alphonse Leduc, 1942).

4 Mint pl. Michaely monumentalis munkaja az Un. ,teologiait” - Michaely, Die Musik Olivier
Messiaens. Untersuchung zum Gesamtschaffen. (Hamburg: Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter
Wagner, 1987).

5 Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Tome I-VII (Paris: Alphonse Leduc, 1994-
2002)
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»fuggdleges” (szerkezeti) és ,,vizszintes” (formai) felépitésének bemutatdsan tilmenden
a dolgozat végén kozolt sematikus vazlatban 'kontraszt-dinamikai' ki mutatast is
talalunk.

A dolgozat felépitése mindezeknek megfelelden harom részt kivant meg.

Az elso fejezetben a messiaen altal haszndlt zeneszerzdi technikdk rovid
attekintését nyujtjuk, s roviden megkiséreljik ezek hangzo eredményeivel vald
Osszevetésiiket; majd megallapitjuk a 1étrejott zenei textira vazlatos tipologiajat,
melyek sordn a tudatosan latokoron kiviil hagyott harmoéniai vetiilettel szemben a
ritmikus-figurativ tényezdt allitjuk kdzéppontba. Emellett 1ényegesnek tartjuk a zenei
anyagnak az azt meghatarozé eljarassal szembeni elsébbségét: a kiilonbozd 'eredetil!
texturak gyakran kozos 'anyagi' kategoridba keriilnek; vizsgalatunk targyat tehat nem
Messiaen technikai, hanem texturalis invencioja képezi.

A masodik fejezetben a zenei forma elvontabb vizsgélata torténik: megallapitjuk
a tételek anyagi illeszkedéseinek pontjait, s az igy kapott sémak segitségével
felvazoljuk a fobb lefolyasi modozatokat.

A harmadik fejezetben bizonyos ritmikus eljarasok és a formai koncepciod
kozotti megfeleléseket probalunk meg kimutatni.

Messiaen zenéjének szamos jellegzetes vonasa kozil kiemelkedik a
szakaszossag és toredezettség.® A kései miivekben ez még inkabb elbtérbe kertil: a zenei
formarészek kozotti kezdettdl torékeny demenet ekkorra szinte teljesen megsziinik: a
cezurdk hosszabb sziinetekké nyulnak, s altalaban megallapithatdé Messiaen zenei
elemeinek bizonyos redukcidja.’

Ezt a sajatos zenét mindez, nemkiilonben az anyagnak az életmiivon beliili
relativ  valtozatlansdga  kivételesen alkalmassa teszi formai  struktirainak
megfigyelésére és Osszehasonlitdsara. A kései stiluselemek letisztultsaga masrészt azt
az Otletet adta, hogy a textura és a forma mintdit, valamint az értelmezésiikhoz
segitségiil hivhaté fogalmakat az oOregkori miivekbdl (esetiinkben a két utolséd

orgonaciklus) kolcsonozziik, s amennyire lehet, ezeket visszavetitve alkalmazzuk a

crer

6 Johnson, Robert Sherlaw. Messiaen. (University of California Press, Berkeley and Los Angeles, 1975),
23-24.

7 Ez az egyszeriisitésre toré hajlam mas szerzok €s miiveik Messiaen-féle elemzése-értelmezése kapcsan
is kitiinik: a 7raité zenei hangsulyozasrol irt fejezetében a (tobbek k6zott) Mozart-példakon demonstralt,
itt kés6bb bemutatand6 'anacrouse-accent-désinence' — jelenség sajat kezén (féleg zongoradarabokban, pl.
a Vision de I"Amen 111. tételében) meglehetésen leegyszeriisodik. Lasd: ,,Théorie d'accentuation” in
Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Tome IV. (Paris: Alphonse Leduc, 1997), 140.
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inkabb az olyan, mindvégig kozds ismertetdjegyek felkutatasa volt, melyek segitségével
jobban megallapithattuk és elkiilonithettiik az (orgonara irt) életmil egészének stilaris
perifériait, azokat a megoldasokat, melyek csak egyetlen mii vagy stilus-korszak
sajatjai.

Az ilyen moddon kisziirt elemek (az anyag osztalyai és elnevezései) kitlind
eszkozt adtak a Messiaen-orgonamiivek egyfajta ,kozos nevezdére” hozasdhoz; a
mélyebb vizsgalat azonban sokszor olyan részletek és distinkciok megfigyelését is
lehetdve tette, melyeknek ,.eredeti” (Messiaentol szarmazo, vagy a szakirodalomban
elterjedt) fogalmak hijan magunk voltunk kénytelenek elnevezést adni. Ennek
fajdalmas hozomanyaként, valamint a kisszamu messiaeni fogalom ellentmondasai, ill.
konzekvens hasznalatuk lehetetlensége miatt tobbszor le kellett mondanunk az egzakt
szakszavakkal torténd tudomanyos leirasrol: kiilondsen a forma lefutdsara vonatkozo
szabatos kifejezések megalkotasdban voltunk sajat taldlékonysagunkra utalva, melyek
igy hangsulyozottan atmeneti érvényiliek, s csupadn a jelen dolgozatban targyalt
jelenségek jobb megértését hivatottak eldsegiteni.

Nem utalhattunk olyan meglévd és izgalmas parhuzamokra sem, melyek
tikkrozik a fiatal Messiaen zenei eldképeitdl (mindenekeldtt Debussytdl) eredd és a
kortarsi stilaris hatasokat: az orgonamiiveket kizarolag Messiaen sajat zenei vilagan
beliil értelmezve, egyediil sajat belso osszefiiggéseiben vizsgaljuk.

Az orgonara irt miivek mint vizsgalati csoport kivalasztasidt szdmos tény
indokolja.

Bar a vizsgalt jelenségek és zenei elemek, épp azok rendkiviili stilaris
egységessége miatt, Messiaen majd' minden munkdjaban megfigyelhetdek, az oeuvre
hatalmas, s a rendelkezésre allo terjedelemben nehezen attekinthetd aranyai egy olyan
teriilet behatarolasat, leszlikitését kivantdk meg, melyen beliil az egyes darabok
kronologikus eloszlasa nagyjabol egyenletes, s vizsgalatuk igy Onmagéban is
reprezentativ, altalanos érvényli eredményeket hozhat.

Ebbdl a szempontbdl kézenfekvd lehetne Messiaen pianisztikdjanak vizsgalata
is: szamszerli (a kiilonallo tételek szerinti) terjedelme, gazdagsaga talan még az
orgonadarabokat is meghaladja. Azonban épp e rendkiviili texturalis gazdagsag az, ami
ettdl a munkatol elriasztott: kiillondsen a korai zongoradarabok, s fOképp a Vingt
Regards sur ['Enfant-Jésus, vagy a Vision de ['Amen darabjai olyan csodalatos
valtozatait nyuUjtjdk SzerzOnk tularadd zeneszerz6i fantizidjanak, hogy ezek

rendszerezése modszeriink sematikus eszkdzeivel gyakorlatilag lehetetlennek tiint.
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Annal inkébb ésszerlinek az orgonadarabok kivélasztasa, kiillondsen a kései
ciklusok — mar emlitett — nagyfoku texturalis és formai letisztultsaga miatt. Rdadéasul
Messiaen magat szivesen hatarozta meg orgonistaként,® s igen biiszke volt a hangszeres
irasmdd altala bevezetett innovaciodira.’

Az orgonamiivek mellett szolt tovabba az a felismerés is, miszerint Messiaen
altalanos irdsmadja, ideértve a zenekari miiveket is, rendkiviili modon ko6tédik bizonyos
jellegzetes billentylis faktirakhoz. Ez els@sorban a szuperpozicio eljarasaban (ami nala
a nagyobb anyagi komplexitast eredményezi), a dinamika teraszos hasznalataban stb.'
¢rhetd tetten; de 4ltaldnossagban is elmondhatd, hogy Messiaen zenei képzelete
egyrészt elvont, spekulativ mintdkon, masrészt bizonyos pianisztikus modelleken
alapszik, s stilusanak fejlddése, valtozdsai ezért valamennyi darabjan, s kivalt az

orgonamiivek példajan jol nyomon kovethetdek."

Keveset tudunk az egyes miivek belsd fogantatdsardl €s kifejlodésérdl, €s szinte semmit

Messiaen munkamodszerérol, nem is szolva azokrdl a dontésekrdl, miket a zeneszerzés

folyamata soran hozott. 2

Jelen dolgozat a Messiaen-zene fent emlitett ,tényeinek” szambavételével ha
nem is e ,miértek”’-re, de szerény eszkozeivel a ,,hogyan ’-oknak egy kisebb részére
keresi a lehetséges valaszt: a kiilonboz6 messiaeni zeneszerzoi technikak milyen zenei

texturakat hoznak létre, s e zenei anyag miként alkot markans, vilagos zenei format.

8 'Mindig is szerettem a zongorat és folyton szenvedtem attdl a komlexustél, hogy orgonista-zeneszerz
¢és zongorista-analitikus vagyok.' in Goléa, Rencontres avec Olivier Messiaen. (Paris: René Julliard,
1960), 106.

9 '(Az Ascension-ig) nem beszélhetiink az orgona irasmodjanak megujulasarol. Ez a megtjulas a La
Nativité du Seigeur-rel kezdodott' in Messiaen, Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude
Samuel. (Paris: Pierre Belfond, 1986),127.

10 'Az orgona-mixturak gyakori hasznalata hozta az akkordfiirtok és a haromhangi menetek ['traits en
triples notes'] irdsmaodjat.' in Goléa, Rencontres avec Olivier Messiaen. (Paris: René Julliard, 1960), 107.
11 [Samuel: 'Akarcsak a zongoranal, nyelvének fejlédése az orgonamiiveiben még latvanyosabb. -
Messiaen: 'Bizonyara.! in Messiaen, Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel.
(Paris: Pierre Belfond, 1986), 127.

12 Hill — Simeone, Messiaen. (New Haven and London: Yale University Press, 2005), 1.



I. A zenei anyag



I. A messiaeni zenei textura sajatossagairol

Zenei nyelvének bemutatasakor Messiaen mindenkor hangsulyt fektetett arra,
hogy péarhuzamot vonjon sajat elemei és mas zenettorténeti korok és kultirakzenei
fogalmai kozott'. Ezzel egyfajta torténeti folyamatossag érzékeltetésén tal egy-egy elem,
bizonyos jelenségek idStlenségére, valtozatlanasagara is ramutat 2.

Messiaen zenei anyaganak vizsgalatanal elkeriilhetetlen a ritmikai faktor
nyomatékosabb figyelembevétele. Magat gyakran nevezte ,ritmikusnak és
bevezetését tartotta’. A ritmus elsébbsége masrészt ezen eljarasok sajatos hangzod
eredménye miatt is kézenfekvo.

Kiindulasképp megvizsgéaljuk a Messiaentdl szarmazo, a textirara (késobb a
formara) vonatkoz6 fogalmakat, majd ezekbdl az elnevezésekbdl megprobalunk

kidolgozni egy vézlatos, de az orgonamiivek esetében atfogd érvényi tipoldgiat.

1.1 Ritmika

1.1.1 A ritmus primatusa

Bar bevezetését ,.elsébbséget a dallamnak™ felkialtissal kezdi, a TLM-ben
taglalt jelenségek dontéen a ritmus teriiletére esnek: a 19 fejezetbdl 6 foglalkozik
valamilyen ritmikus jelenség vagy eljaras bemutatasaval.’

A ritmus egyenletes mozgasanak, pulzalasanak felszamolédsa a NS idejére tehetd
(1935), ebben a ciklusban mar nem talalunk iitemmutat6t; bar a metrum lassti bomlasaa
mar az Asc:I-ben (1932) is megfigyelhetd: az litemmutatot itt a lasst, aszimmetrikus

sorokba rendezddo szakaszok nyolcadokban kifejezett értéke adja (pl. 15/8 stb.).

1 Ez mar a Technique de mon langage musical-ben is szamos helyen megfigyelhetd, de kiilondsen a
Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie koteteiben és az interjaiban.

2 Az teljes Traité-ben, s kiilondsen ritmikai téren a gorog és indiai ritmusok egyezésekor sosem mulasztja
el annak masik megfelel6jének megnevezeését.

3 “(Az MMT) szamomra valdban egy uj teriiletet jelent. Néhany, a szeridlis iskoldhoz tartozé darmstadti

német kijelentette, hogy ez egy visszalépés. En inkabb tigy itélem, hogy egy elérelépés, egy 1épés a szin

és a zenei varazs [ “charme ] iranyéaba, de ugyszintén egy \j 'kombinatorika' irdnyaba, koszonhetden egy

kiilonos twjitasnak, ami nem mas a kommunikativ zenei nyelv leleménye.” - Messiaen, Musique et

Couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. (Paris: Pierre Belfond, 1986),132.

4 Messiaen, Technique de mon langage musical. (Paris: Alphonse Leduc, 1942), 5.

5 II. Ragavardhana, hindu ritmus; III. Ritmus hozzaadott értékekkel; IV. Augmentalt-diminualt ritmusok;

V. Megfordithatatlan ritmusok; VI. Poliritmia és ostinato; VII. A ritmus notacidja.



1.1.2 A ritmus 'elmélete' Messiaennal:

Messiaen a ritmust az id0 felosztasaként értelmezi és definialja:

Az 1d6t, mint ritmikus, kénytelen vagyok felosztani, és felosztva jobban megérteni; zenészek

nélkiil az id6t sokkal kevésbé értenénk. °

,Briisszeli beszéd” néven kiadott eléadasdban pedig emliti a ,ritmus sziiletésének”
aktusat :

Ne feledjiik, hogy a ritmus a zene elsé és legfontosabb eleme, és hogy a ritmus elsésorban

szamok ¢és tartamok valtakozasat jelenti. Képzeljiink el a vilagegyetemben egyetlen iitést.

Egyetlen iités: egy orokkévaldsag elbtte, egy orokkévaldsag utana. Egy ,,elétte” és egy ,,utana” :
ez az 1d0 sziiletésének kezdete. Most képzeljiink el egy masodik {itést, kdzvetleniil az el6z6 utan.
Mivel minden lités az azt koveto csenddel egésziil ki, ez a masodik iités tovabb tart, mint az elso.

Mas szdm, mds tartam: ez a Ritmus sziiletése. ’

A TLM-ben bemutatott jelenségek, igy az hindu majd késébb a gorég ritmusok®
hasznalata is jol mutatjdk Messiaen aszimmetria iranti vonzalmat. A kérdésre, miszerint
mas lenne-e a ritmikdja, ha nem ismerte volna a hindu ritmusokat, Messiaen igy

valaszol:

Nem tudom... Mindenesetre efelé a kutatasok felé fordultam, az aszimmetrikus felosztasok felé

és egy olyan elem felé, ami kozds a gordg metrikaban és az indiai ritmusokban: ez a primszam.’

Az egyenletes mozgas irdnti ,.tlirelmetlenségét”, ami késdbb egészen azok ,.tagadasaig”

fokozddott, pedig igy fogalmazza meg:

A ,,nyugati” értelemben vett klasszikusok a legrosszabb ritmikusok, vagy inkabb csak olyan
zenészek, akik nem vesznek tudomadst a ritmusrél. Bach zenéjében vannak harmoniai szinek,

rendkiviili a kontrapunktikus munka, ami mind csodalatos és zsenialis, de nincsen benne ritmus.

6 Messiaen, Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. (Paris: Pierre Belfond, 1986),
36.

7 Messiaen, ,,Vortrag in Briissel.” in Musik-Konzepte. 28 (November, 1982): 3.

8 A gorog ritmsok alkalmazasarol 1asd Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Tome
I. (Paris: Alphonse Leduc, 1994), 237.

9 Messiaen, Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. (Paris: Pierre Belfond, 1986),
84



Mozart ezzel ellentétben, rendkiviili ritmikus. A magyardzat a kovetkezd: ezekben a miivekben
olyan sorozatokat talalunk, amik egyenletes értékek szakadatlan lancolata, s amik a hallgatot a
boldog elégedettség allapotaba keritik; semmi se_megy szembe a pulzusukkal, a 1égzésiikkel és
szivdobogasukkal, nagyon nyogodt marad, nem éri semmilyen sokk, s mindez szdmara
tokéletesen ritmikusnak tiinik. ...A jazz is az egyenld értékek alapjan nyugszik. a szinkopak jatéka
révén vannak benne ritmusok, de ezek a szinkdpak csak az egyenld értékekre helyezve léteznek,

amiknek ellentmondanak. ... A katonai indulé: természetellenes. A ritmus tokéletes tagadasa. '°

Mindez megvilagitja, hogy Messiaen szamara a ritmus olyan, a metrikus rendtdl
fliggetlen tényez6, ami 1étét és Onallosagat éppen ettdl a fliggetlenségtdl nyeri: minél
messzebb 4all ui. a ,természetellenes” ismétlddésektdl, annal inkdbb 1étjogosult
ritmusnak tekinteni. Valamennyi ritmikus technikdjaban, nemkiilonben a madérdal
megjelenésében és texturalis invencidjara gyakorolt hatasaban is a ,,természetes ritmus”
keresését, s végsd soron maganak a ,természetnek” imitaciojat ill. reprodukcioit kell
latnunk.
kritériumat.

A ritmust alkotd ritmusértékek szabalytalansagabol tobb masik felfogés
kovetkezett. Messiaen a TLM-ben s késobb a Traiteé 1. kotetében) ezeknek az akkoriban
szokatlan aszimmetrikus ritmusértékekrdl, jobb megértésiiket és konyebb eldadasukat
el8segitendd mint ,,egyetlen réovid érték szabad sokszorozéddsarol” beszél." Az ekként
felfogott ritmusok , mint 6nallé egységek, késdbb szintén dsszeadddhatnak: a kozépso
ciklusokban mar megjelennek a hindu és gordg ritmusképletek egymashoz lazabban-
szervesebben kapcsolodo lancolatai. A pulzdlo elemek, majd az ezekbdl 1étrejott
ritmusok Osszeadddasa egy olyanfajta akkumulédcios elvhez vezetett, ami alapvetden

hatarozza meg Messiaen formai épitkezését is.

1.1.3 A ritmus “kromatikaja” és a “son-durée”-sor

A ritmikus impulzus Osszeadhatosagabol Messiaen levezette a ,ritmus
kromatikdjanak” elvét is. Ez nem mads, mint valamely ritmikus processzus soran lefutd
értékek nagysagrendbe allitasa: a legkisebb (legrovidebb) értéktdl a legnagyobbig

(leghosszabb). A gyakorlatban ezek az értékek valamilyen permuticioban keverednek,

10 Messiaen, Musique et couleur, 71.

11 Messiaen, Technique de mon langage musical, 6.



igy a ritmus ,.kromatikus skaldja” egyenes vonalban csak ritkan jelentkezik. Az MP:V
(3)-ban a ritmussorok egymas folott, kiillonbozo ,,iranyban™ futnak: a kiizéps6 szolam

23-1 tizenhatodnyi, az als6 szolam 4-25 tizenhatodnyi érték 'kromatikus' sorozatat
hozza.

1 A8 Vif (Choeur des n[a;elle.'s)
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Hasonlésorozat felallitasa az Gin. hangmagassag-tartam ('son-durée’) ill. ,tartam-
hangmagassag-dinamikai” (,,mode de durées, de hauteurs et de timbres”) kozOs egység

fogalmanak és gyakorlatinak bevezetésével torténik.'> Orgondara irt darabokban vald
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Egy ritmus leirdsandl Messiaen a ,hangérték/valeur”, ill. a “tartam/durée”

meghatarozasokat egyarant hasznalja.

12 Ez utobbi el6szor az 1949-es 1., "Mode de valeurset d'intensités' c. zongoradarabban



1.2 Notacio

A notacid kérdése, melynek Messiaen a TLM-ben kiilon fejezetet szentelt,
szorosan Osszefligg zenei nyelvének Ujdonsagaval, vagyis a metrika kérdésével. A
hagyomanyos iitemmutatd ezekre az ametrikus zenékre nemigen alkalmazhatd, szamara
Messiaen praktikus megoldasokkal allt eld, pl. a zenekari daraboknal bizonyos
iitemjeleket vezetett be.

A szblohangszerekre irt daraboknal viszont egyszeriien melldzte az titemmutatok
hasznalatat: az litemek tobbé nem metrikusan, hanem kisebb-nagyobb egységekben
tagoljak a zenét.

Az ,¢értekek szabad tobbszorézddésének™ és a hosszaadott érték elve ,,bajosan
santit6” ritmusokat eredményezett.” Mindez kés6bb még kozvetlenebbiil befolyasolta
invencidjat: ritmusai a kozépsO ciklusoktol mar kevésbé motivikusak, s inkabb
leithatoak szamértékekben és -aranyokban kifejezhetd elemi részek dsszeadddasaként.

A metrum, a hagyomanyos periodizalds fellazuldsa ezekben az
orgonadarabokban tehat fokozatosan megfigyelhetd: a Le banquet céleste, Offrande au
Saint Sacrement, Prélude-ben még el6fordul metrika, s a 'szabalyos' litemmutato,
azonban a Prélude 7/8-0s és az Asc.l valtozd (pl. 15/8-0s) iitemmutatdja mar a késObb
jellemzd aszimmetria felé mutat. Szintén innen datalodik a kottakiaddsokban az
litemszam hianya 1is: a Traité MP ¢és LO-elemzéseiben Messiaen a kottakiadas
oldalszamaira ill. a szisztémak sorszamara hivatkozik."

Tovabbi jellegzetesség a kései ciklosoknal a kisiitemes irdasmod megjelenése :
ennek hatterében talan a madardal-lejegyzések hatdsat és a 'kromatikus' ritmus-értékek
als6 hatdrainak kitagulasat sejthetjiik; tany, hogy a harmincketted érték korabban
legfeljebb futamokban (pl. NS:VI) szerepelt, az MMT-t6] kezd6déen a madardalok
lejegyzéseiben viszont mindennapossa valtak.

Hasonl6 anyagoknal a tempoval mutatott egység is eligazithat az aprobb értékek
hasznalatanak kérdésében. A Ban. elsd kiadasaban a letét még 3/4-ben szerepel, amit
Messiaen a tapasztalt tal gyors tempoji eléadasok hallatan késébb 3/2-re valtoztatott.

Megfigyelhetd tehat a lassu tempd egyfajta augmentalt notacioval vald kiemelése: a

13 Messiaen, Technique de mon langage musical, 41.
14 Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie, Tome III-IV.
15 S igy kozli a TLM is.



nagyobb hangértékek sugallta megfeleld 1épték, minthogy az orgonadaraboknal

Messiaen metrondm-szamot nem ad meg, igy biztosabban megallapithato'.

1.3 Fogalmak - Terminologia

Messiaen zenéjének leirdsara kézenfekf6 modon kindlkoznak a téle magatdl
szarmazo kifejezések ¢és fogalmak. Dolgunkat megneheziti, hogy ezek az altalanos
kifejezések tobbnyire az eljarasra vonatkoznak, s csak kisebb részben a Aaltaluk
létrehozott zenei anyagra. Mindazonaltal megkiséreljiik e fogalmak nagy vonalakban
torténd felvazolasat.

A korai darabok esetében (Messiaen csak az NS-hez irt bevezetést) foleg a TLM
kifejezéseire tdmaszkodtunk; azoknél a darabokndl pedig, ahol nincs bevezetdszoveg,
megprobaltuk figyelembe venni ¢s alkalmazni az idében ,,szomszédos” darabok

terminusait.

1.3.1 A zenei anyagra vonatkozo fogalmak
A zenei anyag megjelenési formajaval, figuracidival Osszefliggésben Messiaen a

kovetkezd fontosabb fogalmakat emliti:

elem

'Uj elemnek ('élément") az 1j anyagot nevezi'’, és ezt egy motivum részletére is érti'® .

arabeszk (késobb: girland')
Erésen diszitett melodikus anyag, rendszerint tizenhatod mozgasban, gregorian anyag,

de néha madardal jelolésére is."

formula/figuracio

A terminus hagyomanyos értelmében, de nagyobb értékek Osszefiiggéseire is hasznalja,

16 A zg-daraboknal ennek az ellenkezdje figyelhetdé meg: a Vingt Regard és a Catalogue d'Oiseau tételei
a tempo vonatkozasaban kifejezetten preciz eligazitast adnak.

17 .4y dallami elem..! - TLM, 159.; '..nouvel élément_en 'langage communicable' - Messiaen,
Meéditations sur le Mystere de la Sainte Trinité. (Paris: Alphonse Leduc, 1973), 1.7

18 'Az egész toccata az 1. téma 'B' elemére épil' - TLM, 160; 'az 1. téma 'A' eleme E-dGr dominans
orgonaponton.' - 7TLM, 156-160.

19 NS:IV:'.. kifejez6, komor arabeszkek...' - TLM, 180-2.



pl : ,,Formule chromatique retournée” *:

A TLM kiilon kitér a (zongora-) 'kiséret' figuracioira, ezekbdl példakat is bemutat.”!

téma

A hagyomanyos ételemben, de rovidebb, karakteres egységek megnevezésére hasznalt
fogalom.

'Melodikus és harmonikus mésodik téma... (TLM, 157.)

'gregorian-téma’ (LSS:1II)

'a Fiu és az Atya téemaja' (LSS:XI)

'a csillagok énekének témdja' (MMT.I)

'Isten téemaja' (MMT:V)

also és felso rezonancia

Egy felhang akusztikus megjelenésének reprodukciojan alapuld modell. Valamely mély
hang vagy akkord folott kis elcsusztatdssal megjelend hang vagy akkord a felsé vagy
also regiszerben: az akkordkapcsolatnak ezt a kitiintetett formajat Messiaen kiillonbozo

texturalis 0sszefliggésben eldszeretettel haszalta.

LSS:IX (1.1+1.2)

ellenpont

Monddikus vagy akkordikus, 6nallé formaban is létez6 anyag, nevezett helyeken

szuperpozicioban.

20 NS:VIII - TLM, 92.
21 TLM, 294-301.
22 TLM, 44.



"...a 3 téma fejlesztése kétszélamii, ujjongo ellenpontban®™

"...1. variacio: szaggatott dallami ellenpont, 2. variacid: akkordikus ellenpont...' **

"Leszall az &j, s a kezdeti kromatikus ellenpont ijra megjelenik' »

'staccato akkordikus ellenpont'*
toccata
A TLM-ben bemutatott példaban még tematikus anyaggal szuperpozicioban szerepld,

késébb gyakran onalloan is fellépd virtudz anyag.”’

gregorian
Egyszélamu, esetleg harmoniakisérettel, ritkdn akkordikusan bemutatott dallami

fordulatok®®

madardal
Messiaen leginkabb kozismert zenei eleme; elsé megjelenése még ,,stilizaltan”,” késébb
Lhaturalis”, egyszolamu vagy akkordikus lejegyzésben; megnevezésére olykor a

'passzazs' kifejezést™ hasznalja.’!

girland
Els6sorban ellenpont-anyag, de ©naaléan is eléfordul, ill. madardal jeldlésére is

hasznalatos.

"...az asz-tengely koriili melodikus girland teszi teljessé a hangzd képet.'

"11 kiilonboz6 girland..."”

23 TLM 156-160 példai.
24 Messiaen, Méditations sur le Mystere de la Sainte Trinité. (Paris: Alphonse Leduc, 1973), 7.
25 Messiaen, Livre du Saint Sacrament. (Paris: Alphonse Leduc, 2001), 3-4.

26MP:II - Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Tome IV. (Paris: Alphonse Leduc,
1997), 97.

27 Lasd 23. jegyzetet

28 TLM, 25.

29 '...Magnificat, allelujazoé dicséret 'madar-stilusban'— TLM, 158. példa.)

30 MP:V kapcsan : '...A passzazs (passage) vége felé, ahol a csalogany eléri vehemenciajanak
maximumat.' - Traité IV., 117.

31Ami nem azanos a tablazatunk szamara fenntartott értelemmel : itt 'dallam-menetet’, mig amott 'akkord-
menetet' jelol.

32 LO:1II — Traité I11., 191.

33 LO:1II - Traité 111., 191.



1.3.2 A technikai eljarasokra vonatkozo fogalmak

'Rétrogradation': megforditas : (TLM:V)
A ritmus megfordithatésaganak ill. megfordithatatlansdganak gyakorlata Messiaennal az
olyan szimmetrikus felépitésii ritmust jelenti, “mely egy kozos, 'kozponti hangértékkel'

egymasba kapcsolodva 2 megfordithato részre oszlik.”**

“Ajout et retrait de point” — “pont hozzdadésa ¢és elvétele” (TLM:IV:2)

Egy ritmus megvaltoztatasa pont hozzaadéasaval, vagy egy hasonl6 érték elvételével.

Augmentacid, dimintcio
A TLM-ben® bemutatott eljaras, a terminus hagyomanyos értelmében. A 'szabalytalan'
augmentacio és diminlcio eljardsakor az egyik ritmustag valamilyen rovid érték erejéig

eltér a ritmusérték pontos kétszerezésétdl vagy felezodeésétol.

Szuperpozicio :
Legfontosabb fogalmainak egyike. Anyagainak egy része (s mas, nem szoléhangszerre
irt miiveiben kiilonosen) tobb kiilonbozd, egymasrahelyezett réteg Gsszeadddasaként

komplex ritmikat eredményez.

Ives, Milhaud hasznalt egymasrahelyezett zenéket. A magam részérdl a madarak voltak azok,
akik a tempok egymasrahelyezéséhez vezettek. oi, majd mas madarak, melyeknek megvan a sajat
tempojuk, kisérik. Az eredmény egy athatolhatatlan dsszevisszasdg, egy csodas Osszekuszaltsag,

ami ezalatt mindig harmonikus marad. Ez az, amit zenémben le akartam forditani.' >

Eliminacio
Egyik legfontosabb fejlesztési eljards, amit Messiaen Beethovent6l eredeztet.’’ Egy
zenei elem, ritmus ismételgetése sordn valamely, altaldban elsé részének fokozatos

lemorzsolddasa.

Fejlesztés - 'développement’

34 TLM, 12.
35 “Augmentalt és diminualt ritmusok™, “Szabalytalan/nem pontos augmentacid” TLM, 10.

36Messiaen, Musique et Couleur, 87.
37 TLM:X:1, Traité 11.
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Az anyag bdvitmények, eliminacid réven torténd fejlesztésére vonatkozo elnevezés.

“Pédale rythmique” (TLM: VI/7)

Legtobbszor az also regiszterben megjelend ostinato messiaeni elnevezése.

“Canons rythmiques” (TLM: VI/4): 'ritmus-kanonok'
Monddikus vagy akkordikus, egymas forditasait ado, vagy filiggetlen ritmussorok
egymasrahelyezése. E kdnonok belépési rendje rendszerint szukcessziv, s a rétegek

ritmikus komplementaritdsanak fiiggvénye.

“Personnages rythmiques”: “ritmikus szereplék”

Olyan ismétlddé ritmikus csoport, melynek egyes tagjai az ismétlések soran
véltozatlanok maradnak, mig mas tagok fokozatosan veszitenek értékiikbdl ill.
hosszabbodnak. Az elnevezés Messiaen hasonlatdban (pl.) 3 'szerepl6t' jelent, melyek
egyike megiiti a masikat, amit egy harmadik beavatkozas nélkiil szemlél. Az eljarast
Messiaen Sztravinszkijtol eredezteti.

“Monnayage”: 'aprozas'

Egy hosszu érték kisebb 0Osszetevdire, rendszerint 'irraciondlis tortekben' torténd
felosztasat jelsli.*®

MP ¢és LO kapcsan emlitett eljards: gyakorlata a reneszansz/barokk 'diminiicio'-val mutat

rokonsagot.*

“Langage communicable” - “kommunikativ zenei nyelv”

A 'kommunikativ zenei nyelv' egy, el6szor az MM1-ben hasznalt, és annak elészavaban
bemutatott technika : 1ényege bizonyos témak mellett a betlik és nyelvtani esetek egyes
zenei hangokkal 1ll. motivumokkal valé megfeleltetése, hangz6 eredménye mindig
monddikus; egyetlen kivétel: LSS:XT: (9),% itt a ”Pére” sz6 harmonizaciot kap.

Mint valamennyi technikai taldlmanyanal, Messiaen ezzel az eljardssal is a hangzas

ritmikus, kombinatorikus megujitasara tett kisérletet :

38 Traite.1V., 86.
39 MP: Traité IV., 86.; LO: Traité 111.,227-228.
40 Messiaen, Livre du Saint Sacrament. (Paris: Alphonse Leduc, 2001), 77.



(Az MMT) ...szamomra valoban egy uj teriiletet jelent. Néhany, a szerialis iskoldhoz tartozé

darmstadti német kijelentette, hogy ez egy visszalépés. En inkabb ugy itélem, hogy egy

!

elorelépés, egy lépés a szin €s a zenei varazs iranyaba, de ugyszintén egy 0j 'kombinatorika
irdnyaba, koszonhetden egy kiilonds ujitdsnak, ami nem mdas a kommunikativ zenei nyely

leleménye. !

Permutacio (“interversion”)

LO-ban megjelend eljaras, masnéven 'interverzid' : valamely ritmus elemeinek bizonyos
matematikai miiveletekkel torténd felcserélése.

Az “interversion en éventail ouvert/fermé” (a. m. “permutdcio nyitott és zart legyezo-
formaban”) a permutéacié azon formdja, mikor egy hosszabb sorozat tagjait a modositas
sordn a sorozat kozépsd és szélsd helyein elhelyezkedd értékek Osszekapcsolasaval
valtoztatunk: kozéprol-szélre: “nyitott legyezd”; szélrdl-kozépre: “csukott legyezd”.

Szamokkal illusztralva :

Eredeti sorozat : 123456789 (5 — 'kdzépsd' elem)
'k6zeéprol-szélre' : 416932785
'szElr6l-kozépre' : 149623875

1.3.3 A technikai eljarasok kozotti elvi analogiak

Az alabbiakban felvazolunk ndhany olyan elvi Osszefliggést, ami a felsorolt

eljarasok kozott allapithatunk meg.

Dallami fejlesztés — ritmikus szereplok
A dallami fejlesztés soran valtozd ¢és valtozatlan hangk6zok megfelelnek a ritmikus

szereplok elemeinek valtozasainak €s valtozatlansdganak.

Eliminacio — ritmikus szereplok

Az eliminacidban lemorzsolodott elemek megfelelnek az adekvat ritmikus szerepld
'csokevényeivel', mindkét esetben fokozatosan jutunk az elem ‘'maradékahoz’,
'gydkéhez'. Megemlitendd: itt mindkét oldalon csupén egyetlen 'szerepld' all.

Minderrdl Messiaen is nyilatkozik:

41Messiaen, Musique et couleur,132.
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Ez a fejlesztés abban all, hogy fogunk egy tematikus részletet és fokozatosan addig vesziink el
hangokat bel6le, mig egészében egy rendkiviil rovid pillanatra nem koncentralodik. Tehat az
elimindcio és a forditottja, az amplifikdacio, ami vele egyenértékii, mindent dsszevetve, hogy egy
bizonyos szamu tartam hozzaadasaval vagy elvételével megdljon vagy feltdmasszon témakat,
mintha él6lényekrdl lenne sz0, a ritmikus szereplék kezdetét jelentik, eltekintve attdl a

kiilonbségtdl, hogy itt csupan egyetlen szerepld aktiv.*

A pont hozzaadasanak és elvételének technikaja (ill. 'szabalytalan augmentacio) —
ritmikus szereplok
A pont hozzdadasanak és elvételének koszonhetd ritmikus novekmények és csokkenések

megfelelnek a ritmikus szerepldk hasonld valtozéasainak.

Ostinato — rimikus szereplok
Mindkét eljaras alapelve az ismétlés. Mig azonban a ritmikus szereplok elemei

valtoznak, az ostinato 1ényegénél fogva valtozatlan.

Megfordithatatlan ritmus — permutacio
A megfordithatatlan ritmus szimmetrikus, “k&zponti elemmel rendelkezd” ritmust jelent;
az LO:I 1. sectionjanak 'legyezd-permutacioval' két részre bontott alakja (II. és IIL

szekcid) ugyanilyen szimmetriat valosit meg.

KONKLUZIO: a vdlfozdst mint olyat, Messiaen ismétlésekben, az ismétlések
valtozasaival érzékelteti : az eredeti anyag és a modosulasok tehat nem egymasravetitve
(egyfajta szuperpozicidban), hanem szukcesszive (juxtapozicioban) jelennek meg. A
valtozés érzékelésében eképp az emélkezet is szerepet kap : mivel az eredeti megjelenés
¢s modusuldsa nem torténhet egyidejiileg, ezt az Osszevetést interiorizalva, belsd

(emlék-) képekként vetjiik Ossze.

42 Messiaen, Musique et couleur, 75.



1.4. Technikak és hangzo eredményeik

A harom korszak darabjainak ekként tehat megvannak a jellemzé technikaik és
azok jellemzd formai; tobb az atfedés (pl. a toccata), de vannak csak bizonyos

korszakara jellemzd eljarasok is (pl. a 'kommunikativ zenei nyelv').

I. Korai miivek (Ban, Oss, Pr, Dyp, App, Asc, NS, CG):
eljarasok: hindu ritmusok, ritmus forditasai, pontozas, augmentacid, ritmuskanon

anyag: stilizalt madardal, gregoridn (monodia), toccata, koral

I1. Kozépsé ciklusok (MP, LO)
eljarasok: ritmuskdnon, permuticid, ‘'monnayage', ‘'ritmikus szereplok',
'kromatikus ritmusok' ('son-durée')

anyag: madardal, passzazs, koral, monodia

II1. Kései miivek, ciklusok (Ver, MMT, LSS) :
eljarasok: 'kommunikativ zenei nyelv', 'kromatikus ritmusok’

anyag: madardal, monodia, passzazs, koral

Megprobaljuk szdmbavenni, az egyes eljardsok milyen zenei anyag 1étrejottét

eredményezték.

Ritmikus szereplok

Ritmusok ritmikus szerepléként valdo egymasba kapcsolddasa torténhet ceziraval vagy
anélkiil. Az LO esetében ezek a ritmusok 'egyenként' is tagoltak, kiilon motivumokként
hallatva elemeiket. Az MP:I esetében ezek a tagok (Iévén monoddikusak) egymas folé
nyulva, tobb réteget, egyfajta poliféniat hoznak létre.

- motivikus anyag, monoédia, trié (szuperpozicio)

Kommunikativ zenei nyelv

Az MMT témdinak monoddikus jellege és a szavakkd formalt betlik/hangok
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toredezettsége miatt gyakorlatilag ritmikus technika ez is, esetleg 4tmenet a monodikus
¢s a ritmikus 'stilus' kozott. Minthogy az elemek (betlik, szavak, viszonyszavak, témak
stb.) az egyetlen hangtél a hosszabb monddidig kiilonbozé dallami Osszetettségliek,
mozgasa nem egyenletes, tagolasa cezuraval térténik, s lefolydsa amorf sorszerkezetet
mutat. Tobbnyire nem 0©nélldan, 'szaggatott' girland-ellenszolamként (‘contrepoint
disjoint') jelentkezik.

LSS-nél a témak mar ritkabbak, inkabb csak szavak ‘atiltetése' torténik
lassti tempoju tematikus anyagot ('staccato dallamot') produkal, sét LSS:XI-nél a 'PERE'
sz6 harmonizalasaval passzdazst kapunk.

- monodia/passzazs 11

Permutacio ('interversion')
LO:I a 2. és 3. lefutas 'nyitott és zart legyezd'-ben vald permuticidja a monddikus, s
eleve rendkiviil toredezett anyag megbontasdval nem hoz szdmottevd textaralis
valtozast.

- (‘'szaggatott/disjoint') monddia
LO:1IV a hindu ritmus eleve 'aprozott', cezraval tobb részre osztva. A kiilonb6zo
megjelenéskor bemutatott permutaciok ezek sorrendjat (ill. lefolyasuk irdnyat: forditas)
érintik, lényeges anyagi valtozas (rakforditas) nem észlelhetd.

- motivikus anyag

'Son-durée': 'hang-tartam'- sor (ritmikus kromatika)
LO: VI —a pedal 'son-durées'
- monddia
LO:VII — a trio sz€ls6 szdlamaiban zajlo 'kromatika'
MP:V (3) — trio, alsd szolamokban 'durées chromatiques, de 23 a 1'ill. 'de 4 a 25'
lefutdsa. Mindkét esetben :

- ritmus-kanon hangzasat idézo akkordikus mozgas

Monnayage, aprozas
Az 'aprozas' technikdja a MP:I esetében monddikus és akkordikus textiratipusokat

egyarant létrehozott. Legszembetiindbb a ‘valeur irrationel’ (irracionalis érték)



megjelenése : a egységek 2,3,4-nél tobb részre valo, 'szabalytalan' felosztasa kiillondsen
egyenletesebb réteggel szuperpozicioban idéz elé egyfajta ritmikus diszperzidt, ami
kiilonbozo tempodsikok érzetét keltik : LO: 11T (3')

- monddia, figuracié/toccata

A MP:I legfrappansabb péld4jat adja Messiaen eljarasanak. Egyik

legrészletesebb elemzésének részletét a Traité IV. kotetébdl idézziik:

...a darab kizarolag gor- ritmusokat hasznal. De milyen torturat kell kiallniuk! (...) Ha egymas
mellé tessziik Oket, megvan a veszélye, hogy elvész a verslabak és strofak szerkeszeti
egyensulya, s nem marad mas mint a révid és a hosszii elemek szakadatlan valtakozasa,
félelmetes monotoniat okozva. Hogy ennek a kellemetlenségnek elejét vegyem, gorog
ritmusaimat Prokrusztész agyaba vittem, akként megnyujtva és roviditve a tartamokat, hogy a
hosszt t0bbé-kevésbé hosszii és a rovid tébbé-kevésbé rovid legyen. Masképp mondva
verslabaim nincsenek egy tempoban. Az egyikben a rovid egy tizenhatod, a masikban negyed,
rovid és hosszi pontozott értéket is vehetnek. Végiil, a rendes értékekkel szemben irraciondlis
értékeket 1s hasznalnak. Hozzatéve az aprozds technikdjat [monnayage] (mit disszoliicio néven
maér a gorogok is alkalmaztak) és ami szdmomra a hosszi sot a rovid tartamok még kisebb
tartamokra valo felosztasat jelenti, vmint az eliziot avagy egy ritmus kezdetének eltorlését (elsd
értéke az eléz6 ritmus utolséd értékéhez van hozzakotve), a gérdg ritmusok olyannyira varialtak
lesznek, hogy alig lehet rajuk ismerni.

Mentségemiil egyetlen szot az irracionalis értékek kérdésében. Nem keriiltem a
primszamokat: ha egy 5-6s (Péon, amphimacre), vagy egy 7-es (Epitrit) ritmusunk van, egyetlen
azonos irracionalis csoport veszi koriil. Irracionalis értékeimnek nincs feltétleniil koziik ezeknek
az egyidejiiségnek [isochronisme] a kutatdsokhoz, mikért annyit kiizdottem! Ezek fantazidlasok,
és kisérletek is... tin még koros oromlelés is abban, hogy az ellenségeimmel incselkedjek...
Mindenesetre, semmit nem valtoztatnak a gérog ritmusok szellemén. Egyetlen jogos ellenvetés: a
darabot nehéz eldadni: az eldirt pontossaggal csak egy nagyon lelkiismeretes eléado képes

eljatszani!' ¥

A tétel ritmusainak és 'aprozasainak’ tablazata :

43 Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Tome IV. (Paris: Alphonse Leduc, 1997), 86.
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Tablazat: MP:I “aprozott” gorog ritmusai

A bekarikazott szamok az litemekre vonatkoznak.
Kiilondsen tanulsdgos, ha megfigyeljiik: e szdmtalan 'aprozott' gérog ritmus a tétel soran

mindossze 6tféle (1) zenei anyagban jelentkezik:
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II. Az anyag dinamikaja

Az anyag dinamikai tartalma alatt az egyetlen elemként koriilhatarolt és
elvalasztott formai egység belso lefolyasat, formalasat értjiik.
Az elemeket aszerint is megkiilonboztettiik, hogy lefolydsuk soran egynemi

részekbdl épitkeznek-e, avagy tobb eliitd rész juxtapozicidjaként.

Egyediil az egyszeri megjelenés formai (a fomai lefutds modositdsait a III.

fejezetben) :

2.1 A kiilonbo6z6 tipusu anyagok belsé tagolasa

2.1.1 Egynemii részekbol allo anyagok

Az egynemi részekbdl feléiilo elemeket homogén elemeknek tekintjiik, s belsd
tagolasukat bettivel:

a+b+c stb.
jeloljik. Ez a tagolds a homogén elemet egyfajta strofaként engedi érzékelni, ahol az
azonos 1ill. hasonl6 részek belso ismétléseket, belso rimet hozhatnak létre. A belso részek

altalaban azonos tempdban vannak, kiilon jelzetiik nincs.

2.1.2 Kiilonnemii részekbdol alléo anyagok

A kiilonnemi részekbdl allo6 anyagokat heterogén elemeknek tekintjiik, s belsd
tagolasukat szammal:

1.1+1.2+1.3 stb.
jeloljik. Ezek a belsé részek karakterben altalaban élesen eliitnek, kontrasztalnak,
azonos tempojelzetiik azonban egyetlen anyagon beliilre utalja 0ket. Néhol azonban
akkor is juxtapozicidban allnak, ha kiilonb6z6 tempoban vannak, s jelzetiik is eltérd: a
rovid, motivikus részek terjedelme, ill. a tételen beliili 6nalldtlansaga miatt (ti. mindig

ugyanabban a sorrendben vagy kdrnyezetben tlinik fel) keriilnek k6z6s megjelolés ala.

2.1.3 “Anacrouse-accent-désinence”: az egynemil anyag dinamikaja

Az ‘Anacrouse — accent — désinence' (kb. a. m.: 'feliités-hangsuly-lecsengés),
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mint az anyag ‘vizszintes’ szerkezete, ill. lefolydsanak modja méar a TLM-ben is emlitést
nyer*. Szimmetrikus dinamikai és ritmikai ive, mely rendszerint a ritmus hasonld
stirisodésével' ill. hasonlo kiilsd dinamikai gorbével egyiitt jelentkezik (dinamikai

felfutas-hangsuly-lecsengés), jol érzékelhetd, jellegzetes format ad az anyagnak.

CG:vil

Itt a jelenséget a felsd szolam anyagaban figyelhetjiik meg, ahol a dallami
felfutast a hosszabban kitartott cisz'' koveti (“hangsuly”), majd lassabb “lecsengés”,

dallami ereszkedés kovetkezik.

2.2 Az anyag variacioi: fejlesztés, eliminacio, permutacio

Egyetlen tételen belill, amennyiben t6bbszor is szerepel, egy elem csupan a
legritkdbb esetben marad valtozatlan. A kiilonb6zé megjelenésekkor kiilonb6zo
fejlesztéseken, “développement™-on megy keresztil, ami gyakorlatilag az elem
valamely (rendszerint utolsd) részének megnyujtasat, kiterjesztését, variativ befejezését
jelenti.

A kiilonb6z0 transzpoziciok és valtozo hangszerelés, pl. egy akkord feldusitasa
szintén eszkoze lehet az anyag varialasanak: LSS:X7 (9)-ben a lang.comm. technikaval
komponalt monodikus rész a 'PERE' szonal 'harmonizaciot' kap: mialtal a korabbi ff 'piu

f-va novekszik, ami deklamacids nyomatékot kdlesonoz a jelentésnek.

LSS:XI (9)

44 TLM, 48.
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Egy elem rovidebb, csonka megjelenésére Messiaen kiilon kifejezést hasznal: az
elimindcié az az eljaras, mikor az anyag valamely része lemorzsolodik.* Kitiintetett
esetben az elem eleje az, ami fokozatosan eliminalddik: a 'megmaradt' rész, az egyre
kisebb tematikus gyok ismételgetése hatdsos fesziiltségteremtd eszkoz, amit kiilondsen
korai korszakdban M gyakran alkalmaz, s egyszeriien 'eliminacios fejlesztésnek*
nevez.

A roviditett visszatérés az elem tételen beliili utols6 megjelenésekor jellemzo;
altalaban egy forman beliil a varidciok sorozata, 'dinamikdja’ az egyszerli megjelenéstol
a fejlesztettig, bovitettig mutat - amit visszaesés: egy csonka visszatérés kovethet.

Sajatos varidcioja egy elem megjelenésének, amit az LO:1, I1I, IV-ben bemutatott
eljaras mutat. Az Osszetett (juxtaponalt részekbdl allo) elemek alkotéi itt sajatos modon
permutdlodnak: Messiaen az egymds mellé keriild tavoli részeket 'nyitott/zart
legyezd'-nek nevezi, aszerint, hogy a formarész elsé €s utolso elemének 6sszekapcesolasa
melyik “irdnybol”: kintrél-befel€ ill. bentrdl-kifelé torténik

A permutaciot, mint “ostinato”-technikai eljarast megtalaljuk a NS 1. tételében: a
pedéal-szolam  figurdcidi az  Othangos motivum szabdlytalan (matematikai
szabalyszerliséget nem kovetd) ritmus-variacioit*’ hozzak, a kovetkezd modon (NS:1 16-

34. litem, pedal-szolam):

legato

Lt I

& mfl ] i

T

TIe
~

45 Messiaen ezt az eljarast Beethovent6l eredezteti. TLM, 28.

46 'développement par élimination' - TLM, 28., 120-123. példa
47 TLM, 25.
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A permutacié Osszetettebb, az anyagok variativ 0Osszeillesztésében ill.
szuperpozicidban torténd megjelenése mar igen koran, az (1929 koriili) Prélude-ben
megfigyelhetd. A monotematikus (s ebben a Diptyque-kel rokon) darab “fétémaja” a
tétel soran kiilonbozo texturalis Osszefiiggésben keriil elénk; kontraszubjektumaival, és

mas tematikus elemekkel val6é kombinacioi a kdvetkezd képet mutatjak.

a, b, ¢ — a darab “f6tém4ajat” jelentd koral-szerli anyag ritmikus karakteri dallami
rétegének (itt a diszkantban) 6sszetevoi, motivumai;

W, Z — tObbszor, kiillonbozo rétegekben feltiind ellenpont-anyag;

m, n, 0 — kordbban 6nalléan nem exponalt, kontrapunktikus anyag,

ahol a betiik mindig egyetlen litem anyagat jelolik.

at+b+c (4-6. litem):
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w+z (18-19. iitem):
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Az el6zdleg szukcessziv elemek egymassal szuperpozicidban:

mno-+abc (28-30. iitem):
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2.3 Az anyag tranzicioja

A Messiaen-zene statikussdganak egyik oka az a nagyfoku koriilhataroltsag,
lezartsdg, ami zenei anyagait jellemzi. A cezurdk formaképzd szerepét az anyagok
bizonyos kolcsonhatasanak hianya is hangsulyossa teszi: a toredezett formai lefutas az
elemek atjarhatosadga mellett dinamikus is lehetne. Ilyenfajta tranzicid, mint atjarhatosag

Messiaen zenéjében azonban csak csokevényesen figyelhetd meg: nagyobb kiterjedési,

25



juxtapondlt (azaz némileg kontrasztalo) elemek sorozataban kimutathatd az dtmenetnek
egy olyan esete, ahol a kovetkezd elem-részek rokonithatéoak valamely korabbi
elemrésszel, megvalositva ezaltal egy sajatos anyagi rimelést, ahol a 'k6zos' elem mindig
egy Uj kontextusban jelentkezik.

LSS:XI példat szolgéltat minderre. A (3), 4.1, 4.2a, 4.2b, 4.3a, 4.3a', 4.3b, 4.3c,
4.4, 4.5 jelzetii lancolatban® az egyes elemeknél tobbnyire talalunk olyan motivumot,

vagy részletet, ami a leirt 'asszociativ' moédon kapcsolddik, olvad be a kovetkezd, 1)

elem kornyezetébe.

(elle s'écria: Rabbouni!) Bien modéré :
a4 t 4 H F
S o
P — ol fegute e ?‘n: quf : =
Vl‘é;;[ "\: Ty + 1 #
wan Ri7 N
4 £ = = 5 ¥ —
3 1T . -
s % ¥ 34

(R: + cymbale 3 rangs) (R=)
5 - 4
! quasi 3 1 t i
A legaro §

T ¥
pe—— 1 i 1

v L‘il 3 ¥ e Lk d e
S

! + t }
P m—— 3
legato ,E\;”_—i’——,-// 2
2 k]

3 § & H 3

48 Sajat szavaival : passzazs - Messiaen, Livre du Saint Sacrament, 3-4.
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2.4 A mozgas képe

A 'visszatérd' technikakhoz ill. anyagforméakhoz hasonléan Messiaennal bizonyos
visszatérd motivumokat is megfigyelhetiink. Ilyen pl. a TLM-ben kozolt, Muszorgszkij

Borisz Godunov-jabol szarmazo motivum a NS: VII elejérol:

R
&
NS:VII (1.2)
Egy masik jellegzetes kéthangos (bipddikus) figura az ezt megel6zo:
Tres lent
3] —
Iun,‘ : =
legato
e
NS:VII (1.1)
Modére
e S
b ME
# "55 ¥
= %
melynek megfeleldjét késobb is megtalaljuk:
LSS:1IV (5)

A felhozott példaban a téma ambitusa, szélsé regisztereinek egymas mellé
allitasa egyfajta tér-képzetet kelt: a magas-mély, a fent-lent ellentét ilyen motivikus
megjelenitésénél a két akkord kozotti tér- és iddbeni tavolsag, mint a vertikum egyetlen

szemmozdulattal val6 atfogasa révén a 'mozdulat képi expozicidjarol' beszélhetiink
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2.5 Hangfestés

Claude Samuellel folyataott beszélgetéseiben Messiaen megemliti, hogy a

természet hangi utanzdsdban a madardal lejegyzése ill. reprodukcidja szdmara a

legkonnyebb, s bar ez a tobbi, komplexebb zaj (pl. viz, szél stb.) esetében sokkal

nehezebb, egy lehetséges zenei nyelv szamara azok beépitését, integralasat kivanatosnak

tartana.”’

Messiaen maga a legtobb hangutinzd zenei elemet a zongoramiivekben

alkalmazta, elsésorban Catalogue d'Oiseau, de Vingt Regards darabjaiban.”

Orgonadarabjaiban mindez joval ritkabb, azonban itt is olyan érdekes eseteket

produkal, mint pl.: “az dgak ésszeverddése

LO.IV (2.2)

Visszatérd elem a 'vizcsepp'-imitacio :

'gouttes d'eau’ : (monodikus passzazs I/I) — a vizcsepp képe

cchantant>

staccato bref, a la goutte d’eau’ 2)

Ban: 'staccato bref, a la goutte d'eau’

49 'Szenvedéllyel hallgatom a tenger hullamait, a vizesés és a sz¢l zajat, s nem teszek kiilonbséget a zaj
és a zenei hang kozott, szamomra mindezek mindig elsdsorban — zene'. '...Probalkoztam kiilonb6z6
zajokkal is, de az madar a legzeneibb ('musical’) és sokkal konnyebb reprodukalni. A szél és viz-zorej

rendkiviil komplex.' - Messiaen, Musique et couleur, 37.

50
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Un peu lent‘/(staccato Zoutle deau)
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MP:1V (6.2)

deklamacio

Egyedi otlet a szavak lejtésének abrazolasa az olyan programzenében, ahol a
szituaciordl a torténetbdl (ill. a programot koz16 kottabol) kovetkeztetiink: ezekben a
példakban a kiejtett szavaknak zeneileg nem pontos prozddiai masat kapjuk, egyediil

annak lejtése, a deklamacié hasonldsaga teszi a megjelenités szdndékat egyértelmiive.

")Trés lent (R : bourdon 16, octavin 2, tierce 1%, hautbois)
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LSS:VIII (3): Jézus szereztetéskor mondott szavai — passzazs I

LSS:XI (2): Jézus szavai Maridhoz - koral

b\ Vif et joyeux

13
1EJ
)
3
N
L
3
)
L
i
3

NS:VI (1a): 'Gloire! Gloire!' - girland

Az olyan instrumentalizmusok, mint pl. a “comme des cors” a MMT:VII (3) -ban,
inkabb a hangszer asszociativ, mint reprezentativ megidézésnek tekinthetd. A hasonld

eljarasokat Messiaen sajat zenéjében egyébként Debussytdl eredezteti.”!

Q) 61

. Un peu lent

aR: ko —ha —~p  —a —~a
H= i = 5 L
% = e - 2 2
| 4 1 T 1%
s bz sz = i z
g WE e e i |
¥ T ? ¥4 2 e —F
f(comu des cors) (~montre)
(tir. R) . \
PED. P2 —§ 3 e = = = =|
»

MMT:VII (3): 'comme des cors'

also és felso rezonancia

A rezonancia jelenségének ill. e jelenség percepcidjanak természetes lefolyasat
imitalé akkord-kapcsolat, amennyiben egy mély hang f616tt fiiliink csak bizonyos révid

id6 elteltével hallja meg a felhangokat : ez a kis 1d6kdz egyben az akkordkapcsolat

51 'Debussy feltalalta a zongora-zenekart, alfuvolak, alklarinétok, alkiirtok, fojtott altrombitak, mik
koltéibbek az eredetieknél' in Goléa, Rencontres avec Olivier Messiaen. (Paris: René Julliard, 1960), 107.
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cezuraja is. Mindezek alapjan a rezondns-akkord (ahol az 'als6 rezonancia', minthogy
akusztikusan valdszeriitlen, csupan Messiaen fogalmi tiikrozése) szintén a természetet
1déz6 zenei eszk6zok egyikének tekinthetd.
rezonancidajahoz' hasonlitja, ahol amint a szem a 'komplementer szinek megjelenését,
hasonloan a fiil a felhangokat : csak a 'mély hang' leiitését kovetoen észleli.

A jelenség jellemzdiként a kovetkezdket emliti meg:
Mindig
- feliil vannak ('superieurs’) (nincsenek 'alhangok’)
- sukcesszivek ('nem akkordban' — azaz egymas folott)
- egymast viszonylag lassan kovetik ('dans un tempo modereé’)
- a mély és a magasabb tavolsadgaban jelennek meg (‘espacé dans le grave et un peu plus
rapprochés dans l'aigu’)

- csokkend intenzitastiak ('a bd kvart hangerd tekintetében gyengébb mint a kvint').?

szimbolika

Megemlitendéek még Messiaen azon torekvései, ahol a zenei megidézés szamara
elvontabb targyakat keres.

Az NS:IX leszallo kozponti témajaban az ereszkedd mozgas a mennybdl
alaszallo Isten megtestesiilésének aktusat célozza.

A MMT-ben dallami mozgas irdnyainak kiilonds jatéka jellemzi a MMT és LSS
'kommunikativ zenei nyelven' irt szimbolikus zenei elemeit. Az Atya és a Fill témajanak
egymas tiikorképét (és mozgasuk irdnyanak forditottjat) ado alakjai hasonléan tesznek ki
egészt a lét- és birtokos ige motivumanak fentrél-lefelé ill. lentrdl-felfelé tartd ivének
szimmetridjaval. Egy emelkedd passzazs jelzi a konkrét felfelé mutatd iranyt is: ‘vers’

(a.m.: 'felé").

)\‘ 3 Un peu vif

LSS:XI (8)

52 Messiaen, Musique et couleur, 66-67.
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II1. Az anyag 'kiils¢' dinamikaja

3.1 A 'dinamika' szerepe

Messiaen zenéjének viszonylagos statikussaga felértékeli a primér dinamikai
elemeket. A tempo és a hangerd ill. ezek valtozasa a zenei folyamat fontos Osszetevoi

lesznek.

3.2 Hangero és atmenet

Az egyes anyagok hangerdszintje kozvetleniil a regiszterek hasznélataval
elemenként altaldban valtozatlan: egy agyagon beliil 'diminuendo' csak a reddnymi
hasznélataval vagy a regiszterek fokozatos kivonasaval/hozzéadasaval eszkozolhetd;
mindkettére sok példa akad, bar utdbbi altaldban 0j elem megjelenéséhez kotddik. Egy
orgonaregiszter elsdsorban hangszine miatt, mint hangszerelés jelenik meg az adott
anyagban, s dinamikai szerepe csak masodlagos.

A hangerd-szintek valtozasaiban tehat jellemzden teraszos atmeneteket talalunk,
ami kozvetlen orgona-sajatossag, de a redénymi hasznélata lehet6vé teszi a hangerd
fokozatos atmenetét, ill. olyan 'svellerek' megvalositdsat is, mint amit a LSS-ban

talalunk:

LSS:VI (6)

Messiaen zenéjében nem ritka a szélsdséges hangerd eldirdsa, mindazonaltal

megkiilonboztetiink 3 jellemzd, egymasstol elvalé dinamikai sikot:
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1) nagyon halk : ppp/pp/p

2) a hangerd 'fermészetes’ szintje : mp/mf

3) hangos — nagyon hangos : f/ff/fif

Egyes esetekben a dinamika az anyag legfontosabb karaktere is lehet. A kései
ciklusokban leirasdban Messiaen gyakran kiilon megemliti a dinamikai tényezot, sot
egy-egy elemet gyakran mint hangerot nevez meg: 'az orgona fortissimojarol', 'az
akkordok “pianissimdjdarol” beszél.”

Az anyag, kiilonosen az akkordikus felrakdsoknal, 'menziraja’' révén maga is
hordoz egyfajta dinamikai potencidlt. Az orgona sajatossdganal fogva a 'vastagabb'
hangszerelés, a dusabb, silirlibb felrakds kihatdssal van az anyag dinamikai
megjelenésére: tobb egyidejii hang nagyobb hanghatdst eredményez, hangosabban sz6l
egyetlen lenyomott billentylinél — ez a tényezd valdsziniileg szerepet jatszik Messiaen
akkordikus textirdinak kidolgozasaban. Noha e kettd elvalaszthatatlanul 0sszefiigg, a
regisztracid preciz eldirdsa mellett Messiaen mindig feltiinteti a hangz6 eredmény

dinamikai szintjét is: egy 'tutti' felirat a regisztratorhoz, mig a kiirt fff a kotta

olvasojahoz sz6l (az el6add személyében e kettd természetesen ugyanaz).

3.3 Tempo és atmenet

A tempd a karaktert kozvetlenil meghatarozd tényezd. Szélsdséges
szembedllitisa a legnagyobb kontraszthatdsok egyike. Messiaen egyik jellegzetes
'taldlmanya' az 'extrémement lent' felirati tételtipus: az életmii egészében rendkiviili
gyakorisaggal eléforduld hasonld anyagok tébbnyire kordl-anyagot hoznak.>*

A tempo/karakterjelzet az anyagok elkiilonitésében is szerepet jatszanak:
minthogy tobbnyire egy-egy 0j elem kezdetét jelzik, csak abban az esetben tértlink el az
anyagok/formarészek jelzetek szerinti megkiilonboztetésétdl €s szdmozasatol, ha az

azonos (s ezért kiilon fel sem tiintetett) tempdju Gj rész anyagi kontrasztja szamottevo.>

53 PL.Messiaen, Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité. (Paris: Alphonse Leduc, 1973), 1:7; IV:29
54 'A szokatlanul lasst tempok hasznalata zenémben kissé keleties... Eurdpaban ilyen nincsen. Egy
eurdpait ez zavarba hoz'. Illetve: '...Feltlind, Messiaen mennyi spiritudlis miive fejezédik be nagyon lassu
résszel vagy részlettel, mintha veliik az 6rokkévaldsag koszontene be (€s a legtobb befejezés valoban az
orok élet megjelenitésérdl van szo)'. Pédaként a Dip 2. részét (Trés lent) és az Ascl.-et (Extrémement
lent ) emliti. in Michaely, Die Musik Olivier Messiaens. Untersuchung zum Gesamtschaffen. (Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1987), 264-265.

55 PL. LSS:IV-ben, a kotta 22.0ldalan 4.7 és 4.2 tempoja ugyanaz (4.2-nél az Un peu vif nincs kiilon
feltlintetve).
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Messiaen tempdjelzetei az egész életmli sordn meglepd egységet mutatnak.
Lényegében 3 tempo-szint kiilonithetd el, amiket Messiaen egyszerli sztereotip

szinonimakkal fejez ki.

1) nagyon lasst — lassu
2) a temp0 természetes szintje (‘'moderato'): kissé lassan, mérsékelten,
kissé élénken

3) gyors — ¢élénken, nagyon élénken

Az orgonadarabokban Messiaen nem ad meg metrondm-szamértékeket, de az
ilyen tekintetben is rendkiviil precizen notalt zongoradarabok eligazitast adnak egy-egy
tempojelzet konkrét jelentése feldl.

A tempOk és valtozasainak érzékelését azonban dontden befolydsolja az anyag
természete is: a mozgas alapegységenek nagysagrendje lényegesen modosithatja a
feliratban jelzett “karaktert”: pl. egy élénkebb nyolcadolé mozgasti monddikus €s egy
mérsékeltebb negyedeld anyag (pl. passzazs) “valos” tempoja adott esetben nem sokban
tér el.

Gyakori, hogy a tempojelzések Messiaen az el6z0 jelzet vonatkozasédban adja
meg, pl.: “un peu plus lent” — ilyenkor tobbnyire hasonld tipusokrél van szo, ahol a
karakterek anyagi kiilonbségét az érzékelés szdmara kiilsé dinamikai eszkdzokkel kell
felerdsiteni.

Bizonyos ritmikus eljarasok, pl. a kromatikus ritmus egymdas mellé helyezett
értékei a fokozatos gyorsulas vagy lassulas érzetét kelthetik, bar Messiaen elismeri,
hogy hosszabb értékeknél a nagyon kis kiillonbségek nagyon nehezen érzékelhetdek.
Ebben ¢és a hasonlo esetekben, pl. a MP:V (3)-nal mégis beszélhetiink egyfajta 'kiirt'
lassitasrol ill. gyorsulasrol.™

A dinamikai 'dtmenet', a crescendo €s decrescendo jellemzd az anyag 6nmagaban
torténd lefolyasara. A formarészek lekerekitése tobbnyire a hangerd és tempd egyiittes

csOkkenésével parhuzamban, “rallentando~+diminuendo ” torténik.

56 'Ko6zépso6 sor: kromatikus tartamok: 23 tizenhatodnyi értéktdl 1 tizenhatod értékig, tehat a hoszabbtol a
rovidebb értékig : ez egy egyenletes és fokozatos gyorsuld mogas.'; '...Also sor (pedal): krom. tartamok: 4
tizenhatodnyi értéktdl 25 tizenhatodnyi értékig, tehat a rovidebbtdl a hosszabb értékig: ez egy
egyenletesen és fokozatosan késleltetett mozgas.; '...a két mozgas egymasrahelyezése: gyorsulas, lassulas,
az 1d6 felosztasanak két aspektusat nytjtja szamiunkra: egy pozitivat és egy negativat.' in Traité IV., 115-
116.
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Eléfordul, hogy az anyag ndvekvd menzurdjanak dinamikdja szembemegy a kiilsd

dinamikai megjelenéssel:

pin rall. rall. molto

! i e
]

dim. molto

=
m,l?‘_,, 7 ===
caato

(Ped: sb. 32, sb. 16, tir. R)

MMT.VIII (7b)

Ebben a példaban az ambitus 'boviilése' (megkomponalt cresc) 'ellentmond' az anyagok

kiils6 dinamikajanak 'sziikiilésével' (decresc.+rall).

Az egyes tételek dinamikai aranyainak Osszefiiggéseit is bemutato tablazatot lasd a III.

fejezethez mellékeljiik.
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IV. Az anyag tipusai

Az anyagra vonatkoz6 fogalmakat az el6z6 fejezetekben nagy vonalakban mar
szambavettiik. Az aldbbiakban kisérletet tesziink egy olyan, ezekre épiild tipologia
felallitasara, ami a messiaeni anyagok kozvetlen megfigyelésén illetve ezek 6sszegzésén
alapszik. Ennek eredményeként a kapott anyagtipusok mint hangzasképek szerepelnek, s
elnevezéseiben keverednek a messiaeni €s mas eredetti, de talalonak érzett fogalmak.

Messiaen orgona-irasmodja kozvetleniil Osszehasonlithaté a zongoradarabok

irasmodjaval, s6t egyes altalanos elemek, mint pl. az in. Godunov-motivum'’

, vagy az
'alsé és felsd rezonanciak' a zenekari letétekben is gyakran szerepelnek. Altalanossagban
kijelenthetd, hogy zenei nyelve barmely egyiittes esetében hasonld elemeket teremtett, s
viszonylag kevés az olyan hangszerspecifikus (és orkesztralis) elem, amelynek ne volna
megfeleldje egy masik hangszerelésben.

Beszélhetiink tehat egy 4ltalanos billentylis irasmodrol, ami a pianisztika
esetében szamos nyomot megdriz régebbi korok stilaris vagy technikai megoldasaibol™,
az orgonadarabok esetében (a Diptyque-et és a Prélude-6t leszamitva) viszont a
hagyomanyos hangzasoktol erdteljesebben eliit6 eredményekhez vezetett. A
'harméniamenetek', akkord-mixturak zongordn vald gyakori megjelenésének példajan
még a kétfajta irasmod kdlesonhatésa is kimutathatd.™

Messiaen mindkét hangszeren egyarant magas szinvonalon jatszott, s egy

alkalommal magat, bar pejorativ 9sszefiiggésben, 'orgonista-zeneszerzének' nevezte.
4.1 Karakter és expozicio

A textira legfobb jellemzdje a vildgosan megkiilonboztethetd karakter: ezért

igyekeztiink elvalasztani a technikai eljarast a hangz6 eredményt6l. Megfigyelhetd

57 TLM, 28.

58 'A csembaldszerzOk tanulmanyozasa adta a keresztezett kezek irasmodjanak szeretetét. Chopiné az
olyan helyekét, amik jol kézreéallnak, ahol a kéz a hiivelykujj koriil ide-odafutkos.' in Goléa, Rencontres
avec Olivier Messiaen. (Paris: René Julliard, 1960), 107.

59 'A szines iivegablakok €s a szivarvany iranti szeretetem ¢€s talan a orgona-mixturak gyakori hasznalata
hozta az akkordfiirtok és a haromhangii menetek ['traits en triples notes'] irasmodjat.' in Goléa,
Rencontres avec Olivier Messiaen. (Paris: René Julliard, 1960), 107.

60 'Mindig is szerettem a zg-at ¢és mindig szenvedtem egy komlexustol, gondolvan h orgonista-
zeneszerz6 €és zongorista-analitikus vagyok.' in Goléa, Rencontres avec Olivier Messiaen. (Paris: René
Julliard, 1960), 106.
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azonban a kései miivekben a karakterek bizonyos feler6sddése, anyagi letisztultsaga : a
tipologiat ezért elsdésorban a kései darabok stilusa alapjan alakitjuk ki, s ehhez probaljuk
igazitani a korabbi stiluselemeket.

Az anyagok elrendezésekor figyelmen kiviil hagytuk a harmoéniai szempontokat,
a texturdt mint ritmikus alakzatot, mint figurdcidt vettiik szdmba. Ennek alapjan az
anyag szerkezete szerinti, tObbféle anyagi 'expozicidt' kiilonboztettink meg. E
paraméterek természetesen mindegyik esetben mérhetden jelen vannak; az kitiintetett
'expozicid' az a paraméter, ami a szObanforgd elemet részben a tobbi hattérbe
szorulasaval egyszerre leginkabb jellemzi : egy akkordsor pl. inkabb ritmikusan
expondlt, ha ritmusa valtozatos és/vagy dallamvonala jellegtelen, viszont melodikusan

exponalt, ha ritmusa egyenletes viszont dallamvonala kidolgozott.

A ritmikus expozicié anyagoknal jellemz6é a ritmus hallhatéan egyenetlen,
szabalytalan exponaltsaga, ill. a dallami tényez0 elhanyagolhaté megléte vagy hianya : a
hindu, gordg ritmusképletek, ill. a TLM-ben bemutatott ritmikus eljarasok (szabalytalan,

pontozasos augmentacid, kdnon stb.) sajatos, diszperz hangz6 eredményei.

A melodikus expoziciéjé anyagoknal jellemz0 az egyszdlamusag : ide tartozik
a 'monddikus stilust' (nem akkordikus felrakdsu) dallam, a' girland/arabesque’, €és a

'kiséret' nélkiili, ill. 'szinezetlen', nem-akkordikus madardal.

A harmonikus expoziciéju anyagoknal jellemzd a dallami/ritmikus expozicid

viszonylagos hianya : pl. egyetlen akkord vagy az egyenletes mozgasu akkordmenetek

A kiilonb6z6 motivikus anyagok mindhadrom csoportba tartozhatnak, jellemzdik

a (elobbiekkel ellentétes) rovid megjelenés, és a hatarozott karakter.

Ezenkiviil 1éteznek olyan, nem teljesen 6nallo figurativzenei anyagok, mint az
ostinato-formulak, sztereotipiak, komplementer ritmust ado rétegek, vagy a monodia
parositasa nélkiili toccata.

A kiilonb6z6 anyagi expozicidkat bizonyos tovabbi belsd paraméterek szerint is

megkiilonboztethetjiilk mozgasuk jellemzd irdnya szerint :

- a mozgas iranya egyenletes
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- a mozgas iranya valtozd, de szimmetrikus

- a mozgas iranya valtozo, nem szimmetrikus

ill. ritmusuk rendje szerint:

- 'természetes', egyenetlen ritmust, aszimmetrikus pulzalas

- 'mesterséges', egyenletes, szimmetrikus pulzalas

4.2 Az anyag tipologiaja

Mindezek eredményeképpen az anyag tipusainak az alabbi részletesebb
felosztasat kaptuk.

A felsorolas az anyagok komplexitasa szerint, az egyszeritdl az Osszetett
iranyaba torténik; egyszeri alatt az anyag egyszolamusagat, ill. ritmikdjanak
monotoniajat, Osszetett alatt az anyag polifonikus szerkesztését, ill. ritmikajanak

¢élénkségét értve.

'1' — egyetlen, 'elvont' elem
redukalt, elvont elem: az elem “minimuma’”: egyetlen tartott hang, esetleg “accord

trille” — hasonl6 elem a késeieknél, a kordbbiakban csak szuperpozicidoban fordul el6.

monodia I : gregorian (n¢ha oktavban), monédikus motivum/'dallam-téma
korai elem, (CG: “antifona’), inkabb hasonlit a neumék elemeire, és téredezettebb ill.

periodikusabb a girlandnal

monddia II : 'guirlande' (né¢ha oktavban), 'monnayage'
‘arabesque’ (szuperpozicidban) (CG), néha szaggatott ('disjoint’): MMT:I (1') de inkabb
folyamatos, ill. nagyobb ivii a gregoriannal: legtobbszor tizenhatodolo, a nem

akkordikus madardallal rokon

monddia III : 'langage communicable’, 'son-durée'-ritmussorok
Egyenetlen, toredezett ritmikaju egyszolamu anyag, altalaban szuperpozicidban; pl.:

MMT:III: akkordikusan : passzazs 111
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passzazs I : monodikus/sztereotip egyiranyu/periodikus futam(ok)

pl. LSS:VI (7)

madardal I (+'style oiseau') — (mondédia IV)
Messiaen legjellegzetesebb anyaga, legkorabban “stilizalva” (Quatuor pour le fin du

temps), “naturdlisan’ a k6z€pso ciklusoktol kezdve, jellemzd alakja a monddia.

bicinium
NS-re jellemzd, késObb esetleg a MP/LO darabjaiban: homogén, paros girlndjai,

jellegzetes anyag

téma, motivum
Végeredmanyben tobb tipus gytlijtohelye: kdzds benniik a tomorség, rovid, karakteres

rimika, legtobbszor nem is tobb egy-egy képletnél, vagy egy képlet ismétléseinél

kanon, imitacio
kanon: ritmus-sorozatok szuperpozicioja (MP/LO) + LSS:XVII (1)
imitacio: Diptyque, CG

figurak (sztereotipia, 'ostinato')

kiilonféle anyagok, az egyszer repeticiotol (CG) az ostinatoig (uo.): f6 eleme az
ismétlédeés, egyes girlandok, 1ll. passzdzsok is lehetnek periodikusak: (pl.: LSS.II (1);
LSS:VI (7)

toccata
alland6 anyag: NS:I1X-t6l az utolsé ciklusig jelen van: természete, a figurdcio rokona a

sztereotip anyagoknak

passzazs II : egyiranyd harméniamenet ('marche d'harmonie'; 'cascade’)
Hagyoméanyos ‘'pianiszikus' értelemben hasznaljuk; az egyszeri akkordikus
harmoniameneteket nevezzilk igy, miket ritmikus egysikisdguk miatt nem lehet

karakteres anyagként (pl. mint koralt) leirni és besorolni. Jellemzdje az egyiranyu
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egyenletes mozgas.

Mar NS:I (2) és NS:II (1)-ben is, mint 'hullammozgas' (periodikus) : itt ellenpontként

(girland, ill. ritmussal sup-pos.-ban).

passzazs 111 : nem egyenletes iranyu, staccato-tenuto akkordikus pulzalas
egyenletes, vagy nem karakteres (pulzalo), rovidebb stereotip egységekbdl allo mozgés

(a nem egyenletes inkdbb koral II), akkodikus ritmus-sorok

madardal 11

Madardal 'harmonizalva’ (akkordikusan)®™

koral 1
legato — éltaldban ereszkedé vonalu: a sorok, frazisok 'esése' deklamativ: az egy ivvel

Osszfogott frazisok Osszeadodasa jellemzo.

koral 11
tenuto/pulzalo — altaldban vadltozo iranyu aszimmetrikus/ametrikus akkord-sor: ez is

deklamativ, de sokkal inkabb a tartamok &sszefiiggése, mint a frazealas révén.

'Specialis' eset:
tenuto/legato egyiitt jelentkezik.
MMT:IX (13.3) — egyiitt: tenuto+legato

ellenmozgas
MMT:IX (13.1+13.2) — egyiitt: ellenmozgasos 'quasi’ koral

LSS:IX (2) — ellenmozgas: ndvekvo menzura

szuperpozicio I : akkord +...
A szuperpozicio legegyszeriibb esete: hang vagy akkord, esetleg elmozdulo tartott

hangok + egy exponalt réteg (pl. girland/gregorian) alatt/folott (ekkor altaldban

61Errdl és a madardal hangszineienek visszaadasara kitalalt 'millio' akkordrol 1asd: Messiaen, Musique
et couleur, 68.
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pedal+manual felosztasban).

akkord alul : +
LLS:II (1) — girland
LSS:II (6) — akkord, passzazs (koral)
LSS:V (7) — gregorian, monddia
LSS:VIII (4.1-4) — madardal
LSS:XVI (1a) — stereotip figura
MMT:VI (4.2) — gregorian, akkord
NS:I (1) — stereotip monddia

akkord feliil : +
LSS:VI (5.1+5.2) — passzazs
LSS:VI (8) - ritmus/sterotipia
LSS:IX (1'.1+1".2) — dallam
NS:1V (2) - téma

“accord trillé” feliil : +
CG:1V (2.4) — eliminalt téma : stereotipia
LSS:VII (3) — stereotipia
MMT:V (5) - dallam/téma

akkord szélen, kozépen : +

MMT:VII (3) — ritmikus pulzalas: 'comme des cors'

szuperpozicio 11 : tobbrétegii

tobb egyenrangu réteg

monodia-téma-figuracio

LSS:XI (7)

madar

téma (monodia/'langage commucable')
MMT:I (1')

girland

téma (passzazs II) — monodia oktavban
LSS:XII (2)

madar

madar
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MMT:I (2) = LSS:XI (7) - 'langage commucable'
téma (monodia : 'langage commucable')
girland

MMT:IX (10)
stereo monodia/l sz6lamu passzazs II (= periodikus egyenletes girland)
téma

LO:III (3)
monddia (‘contrepoint disjoint’)
mnddia

LO:VI (1)
girland (2 szélamu)
monddia (‘'sons-durées')

MP:II (6)
girand
monddia

MP:1V (4)
madar [
girland ( 'staccato : gouttes d'eau')

MP:V (5.2)
stereo (16)
monodia ('durées')

MP:V (5.3)
girland (2 szélamu)
monddia

CG:III (1.1")
stereotipia (figurak)
stereotipia (monodia)

NS:1V 4)
stereotip monddia
passzazs II (ostinato)

Asc:II (1.1")
stereotip figuracio (nyolcad triola)
monddia/girland

Asc:III (8)
stereotip figuracio
téma (monddia)

téma-figuracio-passzazs

NS:II (1)
passzazs Il
ritmus-ostinato
LSS:V (2)
passszazs 11 (koral)
ritmikus téma
LSS:XI (1.1)
passzazs II (16)
passzazs II (8)



LSS:XVIII (11)
stereotipia (kiirt trilla [tizenhatod])
téma (passzazs II)
MMT:I (1")
complementer figurdk (staccato/tenuto/legato)
téma (passzazs II)
MMT:IX (7.1)
stereotipia (tiikor figurdk/girland : [tizenhatod])
stereotipia (3hangos figurak : [pontozott nyolcad])
MMT:IX (9)
toccata (stereotip figurak : 1+2+3)
téma (stereotip/ostinato ritmus)
CG:1V (1¢)
passzazs I
téma
CG:V (1.3+2)
stereotipia (repeticid)
passzazs I
Asc:III (10)
stereotip figuracio
téma

monodia-koral

Ver (2)

koral

gregorian
MMT:I (5)

koral tenuto (ritmizart akkord)

monodia (langage communicable)
MP:II (1.1a+1.1b)

koral tenuto

monodia/girland : ritmus (hindu : repeticio is)
NS:II (3")

girland

koral
App (1)

koral

monddia — legato (ostinato)
Banquet

koral

stereotipia (goutte d'eau’)
Asc:III (9)

koral (téma legato+staccato)

stereotip figuracio

3 réteg

Asc:1I (1.2")
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monddia
stereotipia/kompl.ementer figuracio
monddia (tartott hang)
MP:1I (7) — hangszerelés : feliil/alul ugyanaz : staccato/legato !!!
(‘staccato goutte d'eau')
akord
monddia/girland
Ver (5)
stereotip greg-figurdk
akkord (mozgo)
téma
MP:V (2.6)
stereotipia (tizenhatod-triolak)
stereotipia (tizenhatodoldé mozgas)
monodia (negyedeld stb. mozgas)
NS:1(2)
girland
passzazs II (le-fel, periodikusan = ostinato)
monodia (permutalt ostinato)
NS:VIII (1)
stereotip/complementer figurdk (16)
ackord (koral)
monodia (4/8)
NS:IX (5)
monodia (8)
stereotip figuréacio (16)
stereotip figuracio (8)
Diptyque (1B1)
stereotip figuracio (16)
téma (monddia)
stereotip figuraci6 : (hang+thang+...)
LO:III (3")
monddia (girland)
monddia
monddia
CG:11 (1)
koral
stereotipia (16)
stereotipia (8)

szuperpozicio III : trio

altaldban egynemi, monddikus szélamok, néha ritmus-kanon, ostinato: de ritka az
egylittes belépés,” (kanon-elv jellemzd akkor is, ha a szolamok ritmikailag egymastol
fliggetlenek; ill. ha van koztiik ritmikus kapcsolat - pl.: rakforditas -, a hangzaskép akkor
is ugyanez).

LSS:XII (1)
monddia (‘'son-durée')

62 Michaely, Die Musik Olivier Messiaens. Untersuchung zum Gesamtschaffen. (Hamburg: Verlag der
Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1987), 446-447
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monddia (‘'son-durée')
monddia (‘'son-durée')
MMT:III (1)
monodia (langage communicable)
akord(2sz : 'son-durée')
monddia (‘'son-durée')
MMT:IV (5)
téma (stereotip figuracio)
monodia 'son-durée’
monodia 'son-durée’
MMT:VII (4)
madar |
téma (stereotip figuracio)
monodia 'son-durée’
LO:II (1)
girland ('rythmes hindous variés, monnayés, et traités en valeurs
irrationelles")
monodia
monddia
LO:V (1)
monodia (hindu ritmus)
monodia (hindu ritmus)
monodia (hindu ritmus)
LO:VII (1)
monddia : 2sz (‘son-durée’)
madar
monddia : 2sz (‘'son-durée')
MP:V (3)
madar
monddia : 3sz (‘'son-durée')
monddia : 1sz (‘'son-durée')
CG:III (2)
stereotip figuracio (ostinato : 3sz)
koral/passzazs 11 : 4sz 'son-durée’'
monddia : 1sz (‘'son-durée')
CG:vII
monddia/girland
monddia (stereotipia)
monddia: 1sz (‘son-durée')

4.2.1 Diverzitas

A rétegek kozotti 'anyagi' kiilonbség relativ nagysagat, kiillonbségét a diverzitds
fogalmaval érzékeltethetjiik.” Az €l6z8 felsoroldas a komplexitas figyelembevételével

mar jelezte ezeket a kiillonbségeket. Legfontosabb szempont az anyag 'polifonikus' és

63 Itt csak a szuperpozicidban jelentkezd diverzitasra gondolunk: a formarészek kozotti diverzitasrol lasd
a III, fejezetet.
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ritmikus Osszetettsége: a felsorolas elejére az egyszélamu, majd a tobbrétegii vagy
akkordikus anyagok — ezek végén a kitiintetett szerepet vive kordllal, melyben
leginkabb egyesiil az anyag melodikus, harmonikus €s ritmikus expozicidja —, végiil a
szuperpozicidban jelentkezé anyagok keriiltek. Ez utdbbiak szdmbavétele szintén a
koztiik érzett diverzitds nagysaga szerint torténik: hasonld komplexitasti anyagok
homogén rétegzddést, mig az egymastél tdvolabbiak heterogén szinteket
eredményeznek. E szintek, a rétegzddés szdma (esetiinkben maximadlisan 3) szintén
tényezdje a hangz6 anyag Osszetettségének.

A szuperpozicié legegyszeriibb eseténél érdemes kiilonbséget tenni a tartott
hanggal/akkorddal parositott anyagi megjelenés és a monddia akkordkisérete, mint
harmonizalas kozott. Ez utdobbi annal inkabb kozelit a kordl stilusahoz, minél
gyakoribbak az akkordvaltasok. A harmoniai kiséretnek ez a fajta ritmikus telitettsége a
két besorolas kozotti kiilonbséget megneheziti.

Megemlitendd egyes korai darabok, pl. a Diptyche és Prélude texturainak
besorolasi nehézsége. Ezekben olyan, részben figurativ, részben polifonikus zenei szévet
taldlhatd, aminek orgona-irdsmodja még legfeljebb csak eldlegezi a késdbb
Osszetéveszthetetlen Messiaen-hangot; a figurdciokba illeszkedd pedal funkcidja a
harmoéniai 'megtamasztas', a manudlon pedig olyan tobbrétii anyag talalhato, ahol a
diszkant figurativ-dallami elemeit folyamatos tizenhatod-menetek egészitik ki, egyetlen

kézre bizva e polifon anyag megszolaltatasat.
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4.2.2 Jellemzo rétegzodés

crer

konstellaciokat, ill. ezek kontrasztjait, 'diverzitasat', valamint hierarchigjat. A triod

esetében, ahol tobbnyire homogén anyagok szerepelnek, a kitilintetett 'sz6lam' kiemelése



dinamikailag torténik : a CG:VII-nél ezt a 'dominans’ réteget Messiaen 'féddallamnak’

nevezi* :

CG.VII (1+2+3)

Az egyiitt jelentkezd anyagok jellemzd diverzitdsa® legkonyebben a ri6
esetében irhato le: itt a 'miifaj' sajatossagabol kifolydlag monddikus anyagokat, a 'son-
durée' révén elvétve 'akkordmenetet' talalunk.

Akkorddal valé szuperpozicidban altalaban monodia €s tematikus anyag fordul
eld; az akkord itt egyarant allhat alul és feliil.

Haromrétegli anyagoknal megfigyelhetd az egyik anyag relativ 'észrevétlensége'.
Egy-egy szélam vagy réteg kiemelése elsdsorban a hangerd (regisztracio) segitségével
torténik; mégis elmondhatd, hogy a passzazsok, vagy sztereotip fordulatok az olyan

crer

hasonl6 értelmii dallam-kdzpontasagot Messiaen mar a TLM el8szavaban is leszogez.®

64 TLM,178-179
65 Az egymas melletti anyagokrol 1asd a I11. fejezetet.
66 TLM, 5.

48



I1. A zenei forma
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I. A messiaeni zenei forma sajatossagairol

1.1 A forma mint a zenei anyag expozicioja

A zenei forma, mint az anyag egyes tételen beliili elrendezddése, a tételek
'vizszintes' felépitése a messiaeni életmii egyik legkevésbbé kutatott és feltart tertilete.
Sajat zenéjének elemzésénél ezt a szempontot Messiaen maga sem igen helyezte
elétérbe. A kérdes legkordbban a TLM bevezetésében vetddik fel: itt azonban terjedelmi
okokra hivatkozva tér ki a formai elemzés eldl, a fogalom ugyanakkor szamos mas
vonatkozasban széba keriil. 'Forma' alatt itt a tételeken beliili kisebb formarészek
felépitését érti, mint pl. a 'gergorian formak', 'Kyrie-forma'' .

A tétel szerkezeti felépitésének jelolésére Messiaen a magyar terminoldgidhoz
hasonldan a 'forme' szot hasznalja’.

Interjuiban, beszélgetéseiben feltiind, ahogy a zenéjét Ovezd kozismert
megallapitasok, sztereotipidk ismételgetésére szoritkozik, mintegy eldre kijelolve és
elmélyitve a rola szol6 diskurzus medrét és irdnyat. Messiaen magat biiszkén vallotta
'ritmikusnak®”, ezirdny innovacidit legnagyobb vivmanyanak tekintette®. és mint latni
fogjuk, a ritmikus vagy a harmodniai tényezdk tilhangstlyozéasaval egyidében zenéjének
fontos vonatkozasai maradtak azoéta is latokoron kiviil.

Kilondés modon a Traite-ben sem szentel teret a kérdésnek, s bar
gondolkodésarol sokat elarulnak azok a fogalmak, amiket bevezet (a ko6zépsod
ciklusoknal: 'partie’, 'section’)’, ezek pontosabb tisztazasaval itt is ados marad.

Megemlitenddé azonban, hogy a monumentalis munka nagy része idegen szerzok
miiveinek szentelddott: ezek a milelemzések valtozd mélységliek, mégis jellemzd,
ahogyan a formardl elmaradhatatlanul, s egyszerre elnagyoltan szot ejt; a formai séma

bemutatasdhoz tobbnyire betiijeleket hasznal.

1 Zenéjének legkiilonbozébb elemeirdl szot ejtve Messiaen a késdbbiekben is eldszeretettel fordul mas
zenei korok ¢és kulturak fogalmaihoz, s6t szemmel lathaté igyekezettel von parhuzamot kozottiik, amivel
egyfajta zenetorténeti folytonossagot hangsilyoz.

2 MP:III'A darab formaja [ 'forme'] rendkiviil egyszer(.' in Traité 1V., 104.,

CG:1V: 'Résumé de la forme' ; CG:VI: 'La forme est simple' ; CG:VII: 'Sa forme est tripartite' - a TLM-
ben tobb helyiitt.

3 'Az id6t, mint ritmikus, kénytelen vagyok felosztani, és felosztva jobban megérteni; zenészek nélkiil
az id6t sokkal kevésbé értenénk.' in Messiaen, Musique et couleur, 36.

4 A LO V. tételét pl. “legnagyobb ritmikus gy6zekmei egyikének” tartotta. in Traite II1., 204.

6 MP, LO
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crer

Erdekes megfigyelni ugyanakkor, hogy bizonyos zenei jelenségek kategoriajat,
mint pl. az 'anacrouse-accent-désinence', a legkiilonb6zdbb stilusokra alkalmazza. Az
eredetileg Mozart kapcsan (ill. korabban mar a 7LM-ben is) megfogalmazott

'hangstlyozasi' elveket késdbb Debussy-nél is bemutatja.

1.2 A formara vonatkozo fogalmak

Messiaen zenéje nem (csak igen kevéssé) folyamat-elvii: ahogy szinte minden
OsszetevOje (akkord, dallam, ritmus, sét: a Couleurs de la Cité Céleste esetében a
formaképzd szerep is az 6ve€) szdmara szinként jelentkezik, miivei nem annyira 'szines
zenék', mint 'hangzo6 képek' : zenéjének problémaja e képek idobeliségének, idoben vald
kibomlasanak kérdése is. Formakoncepciojarol, formai felfogasarol legtobbet a kdzépso
¢s kései ciklusokhoz elemzéseiben emlitett, vagy azok egyes tételei elé irt, s a kottdhoz
fliz6tt bevezetdszovegek terminusai arulnak el :

Szambavessziik a Messiaen sajat miielemzéseiben eléforduld, forméra vonatkozo

kifejezéseket, s ezek kiilon értelmezziik.
szekeio ('section’) — a 'részhez' hasonldan a kifejezés tobb elemet magabafoglalo,
nagyobb formaegységet jelol®

rész ('partie') — a szekciohoz hasonldan a kifejezés tobb elemet magabafoglald, nagyobb
formaegységet jelol’

koda — a tétel utolsoként megjelend 1ij, vagy ismételt eleme vagy elemcsoportja'
bevezetés ('Introduction') — a tétel elsé néhany formaeleme"'

a darab torzse ('corps de la piéce') — kozponti formarész megnevezése'

'kozép' (‘'milieu’) — egyszerii utalas a tétel kozponti formarészére"

szarny ('volet') — utalds a templomi oltarok kihajthatd, szimmetrikus tablaira : egyenld
hosszasagl, hasonlé felépitésti formarészek elnevezése'

8 MMT:V, 37.; MP:II in Traité 1V., 89.; MP:IV in Traité 1V., 109.; LO:I in Traité 111.,175.; LO:III in
Traite 111., 188.; LO:1IV in Traite 111., 193.

9 MMT.VII, 59.

10 MMT.VII, 59.; MP:1II in Traité.1V., 89.

11 MMT.VII, 59.

12 MMT.VII, 59.

13 MP:V in Traité 1V., 115.

14 MMT:VI, 50.
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repriz — egy elem egyszer(i visszatérése"

konkluzi6 — a tétel utolsé formarésze, 0j ('maximalis') elem, vagy egy korabbi reprize.'®
alternalas — a forman beliilli két (nem feltétleniil szomszédos) elem ostinato
ismétl6déseit jelenti."’

rom

refrén — a forman beliil tobbszor visszatérd elem elnevezése!'®

periédus (‘période') — egynemli anyagok kiilonallo, szimmetrikus részeit jeloli ; pl.
girland, két legato-vonalban'’

strofa — anyag szinoniméja, pl. madardal®

frazis — pl. madardal, mindenesetre monddikus anyag®'

A strofa és a frazis fogalma itt lathatban nem a formara, hanem az anyag
megjelenésére vonatkozik.

Altalaban megallapithatjuk, hogy Messiaen megnevezései leiréak, ill. ugyanazon
jelenségre tobb kifejezést is hozzarendel : terminusainak hasznéalata nem konzekvens.

Ezekben a fogalmakban fontos felismerés tiikr6z6dik: a templomi oltar
kihajthat6 'szarnyainak' hasonlata péddul egyértelmiien utal a tétel kétrészességére, mi
tobb: szimmetridjara. Ez a megnevezés jobban megvilagitja azt a toredezettséget,
'darabossagot', ami szinte kezdettdl sajatja Messiaen miiveinek®, de mint alapelv, csak
fokozatosan fejlodott a legfontosabb ismérvek egyikévé. A 'szarny', mint formai szakasz
megnevezése beszédes: ahogy az oltarkép jelenetei (két dimenzidban) egymads folott
(szuperpozicidban) helyezkednek el, a zenei 'jelenetek' (formarészek) egymas mellé
keriilve (juxtapozicidoban) beszélnek egy darab tartalmarol és formdjardl (az id6 egyetlen
dimenzidjaban).

Mashol a forma kdzponti részét egyszerlien mint 'kozépen' allo dolgot irja le*

A hasonld vizualis képzettarsitisok nem idegenek Messiaentdl, a templomi

15 MMT:IX, 76.; MMT:VIII, 69.; MMT:1X,76.

16 MMT:11, 15.; LSS:XII, 3-4.

17 LSS:XII, LSS:XIII, LSS:XVIII 3-4.; LO:1V in Traité 111., 195.

18 MMT:1I, 15.; LO:IV in Traité 111., 193.; MP:III in Traité 1V., 104.

19 MP:II in Traité 1V., 92.; MP:1II in Traité 1V., 104.

20 MMT:VII, 59.; LO:1V in Traité 111., 193.

21MMT:111, 25.

22 'Messiaen has often been criticized because of his use of sectional forms. It is true that sectionalization
has been the weakness of number of early works, but it is clear that in his later works his musical thought
often demands a sectional treatment.' Johnson, Robert Sherlaw. Messiaen. (University of California
Press, Berkeley and Los Angeles, 1975), 23-24.

23'Kozépen: szaggatott, forditott arpeggiok jelenitik meg az allé hullamokat', LSS: X111, 3-4.

"... Kozépen: az egész darab legjobb pillanata' — MP:V in Traité IV., 115.

52



ablakiivegek kapcsan ('vitrail’) gyakran emlitette, milyen nagy hatassal volt r4 'a szinek
kavalkadja'. A zenei elemek messiaeni elrendezésének modja mogott hasonlod
megfontolasok allhatnak; s benniik a tételek cimeiben, vagy mottoiban jelolt 'program’
forma mint kifejezési eszkoz ilyetén Osszefliggését a 'programmal' a dolgozat keretein
beliil csupan érinthetjiik, meglétére és fontossagara itt elég, ha utal a kovetkezo kiilonos
mondat:

Ezeket a kifejezhetetlen dolgokat nem lehet kifejezni — a szinek kaprazatanak rendjén beliil

maradnak. %

1.3. Tagolas és atmenet

Korai miveiben (s ez a texturat is kozvetleniil érinti) Messiaen olyan,
'hagyomanyosabb' (orgona-) irasmddot, zenei anyagokat hasznal, amik megengedik sot
feltételezik a zenei folyamat dinamikus véltozasait, a formarészek kozotti dtmenetet.
Ezekben a tételekben (Banquet, Diptyque, Asc:LIII stb.) talalunk eliminaciét (Bang.
Dipt.), megkomponalt lassitast €s crescendot (Asc:] — a zar6hang, mint formaelemre
vald ravezetés) — mindez olyasfajta dinamikai hulldmzast, 'fluktuéciot' teremt, ami a
késobbi darabokban, éppen a hasonld atmeneti elemek hidnya miatt, teljesen eltiinik,
vagy csak nyomokban marad fenn (MP:, MMT: toccata elétti felfutas v ilyesmi)

Messiaen anyagainak emlitett tombszeriisége kozvetlen hatdssal van azok formai
megjelenéseire is. Minthogy két kiilonb6zd, szomszédos anyag a késdbbi miivekben mar
csak a legritkdbb esetben mutat kozvetlen texturdlis 4tmenetet (egyes
‘développement’-oknal megfigyelhetd eliminacioval egybekotott crescendo felfutas és az
Uj anyagra vald ravezetés), ezek kapcsolddasa, 'iitkoztetése' is kozvetleniil, ill.
cezurakkal torténik. Beszélhetiink tehat a formai elemek egyfajta konjunkciojarol és
helyezését (juxtapozicid), utdobbi pedig hosszabb-rovidebb cezlra, sziinet kozbeiktatasat
jelenti.”

Az elemek, a formarészek a MP-t0l kezdodden latvanyosan lecsupaszodnak, s
ezzel egyidében forman beliili illeszkedésiik is egyre lazabba valik. A cezrak hosszabb

szlinetjelekké (MMT), majd teljes 'vuoto'-iitemekké (LLS) nyulnak, s a forma

24 A Trois Petites Liturgies kapcsan in Messiaen, Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie. Tome
IV. (Paris: Alphonse Leduc, 2002), 194.
25 “Ezeket parban, kiillonboz6 hosszusagu sziinetekkel elvalasztva halljuk” in MMT.III, 25.
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toredezettsége egyre szembetlindbbé valik.

A megvaltozott technikai eljarasok és stilus mogott biz. értelemben egyediil a
formaelv az, ami az ¢letmi végéig (tobbé-kevésbbé) valtozatlan maradt. Messiaen
'formaelve' 1ényegében nem mas, mint 'sorozat-elv': a formai 'részek' akkumulativ
tulajdonsaga: az Osszeadodds, akarcsak a ritmus-elv esetében, a részek

osszeadhatosaganak vélelmén alapszik®.

1.4. Az elemek szamossaga

A formai részek Osszeadodasanak folyamatat az '3j elemek' megjelenése,
progresszidja élteti.*’

Formai lemnek mindig egyetlen tempdjelzés alatt megadott formarész tekinthetd, ahol a
lehetséges dinamikai valtozasok (rallentando, accelerando) nem érintik a textura
jellegének egészét: a megvaltozott karakter a kottdban altalaban 1) jelzet, felirat
megjelenésével jar egyiitt.

Tanulsdgos azonban, ahogyan az MMT:V bevezetdjében ezt az uj elem-et 'masodik
anyagnak' nevezi®® .

Ebben az dsszefliggésben az elemek kontrasztja mellett az elem szdmossdaga az,

ami hangsulyt kap. Az MMT tételeinek elemzését (bevezetd szoveg) atszovik a
'kovetkezik', 'azutan', 'megjelenik’, "ajrajon’ s ehhez hasonlo kifejezések”; mindez egy
iranyba mutat: Messiaen forma-felfogasat, mint 'sorozat-elvet' felfoghatjuk az elemek
anyag megjelenéséig tartd folyamat, ami megfelel a klasszikus expozici6é fogalmanak.

A TIll.fejezet formai felépitést bemutatd felsoroldsaiban szintén ez az elképzelés
tikkr6zodik: a sorban kovetkezd 1) formaelemet 1j 'szorszammal' jeloltiik, fliggetleniil a

forman beliili relativ terjedelmétdl (de jelezve a variansokat).

1.5. A formai maximum fogalma

Messiaen zenéjében tehat expozicionak a forma nagyobb egységét nevezhetjiik,

amin beliil a tételben szerepld Osszes elem bemutatasa, lefutdsa megtorténik. A forma

26 A ritmus-elv formaelvre valo kivetiilésérdl lasd a I11.fejezetet
27 'Nouvel élément en 'langage communicable' in MMTL., 7.

28MMT:V, 37.
29 “...ensuite les étoiles tournent...” in MMT1., 7.



'maximumanak’ az expozicid utols6 elemét tekintjiik: ez (relativ) terjedelmében, eliitd
dinamikai megjelenésével (kontraszt: sz¢lsOséges hangerd vagy tempd) rendszerint a
tétel stlypontjanak szerepét is betolti.

A “formai maximumig” terjedd lefutds ('déroulement') torténhet egyszerii
('szamtani') sorozatban, vagy Osszetettebb modon, ahol e sorozatot kiilonb6zd visszatérd
elemek ('refrain’) vagy elemcsoportok interpolacioi szakitjak meg; s6t, gyakori az utolséd
elem tobbszori érintése vagy fokozatos, 'szakaszos' megkdzelitése is, mikor a sorozat

tobbszor Ujraindul.
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II. A zenei forma dinamikaja

Ebben a fejezetben a m-i formak tipusaival foglalkozunk, s részben Messiaen

sajat (nem konzekvens) fogalmaira alapozva megprobalkozunk egy vézlatos formai
tipologia felallitasaval.
Kiindulopont a forma legkisebb Osszetevdje, az elem, majd fokozatosan jutunk el a
formalis szekvencidkon at a formai expozicidig, s azon tal: a tételek formai
'csucspontjat’ (maximuman) kovetd lecsengésig. Mindezek szdmbavétele lehetdveé teszi,
hogy a kiilonb6zd formatipusok jellemzdé formai ive kirajzolddjék: dinamika alatt e
folyamat lefolyasat értjik, az elemek 'kiilsé' dinamikai jellemzdivel mutatott
Osszefiiggéseket a dolgozat III. részében vizsgaljuk.

A tételek Osszetettségét Messiaen egy helyiitt 'fejlesztettségként' irja le, €és a
'rovidséggel' szembeallitva hasznélja®™® A 'développé' jelz6t 'kibontott, kifejtett'-nek is
érthetjiik: egyarant arra a folyamatra utal, melynek peridodusait, az elemek belsd

csoportosuldsanak eseteit az alabbiakban vessziik szamba.

2.1 Az ostinato formai megjelenése: a formalis szekvencia és repriz

Emlitettik az expozicio és a formai maximum (végpont) fogalmat. Az elemek
sorbadllitasa, ‘progresszioja’ egytajta lancformat mutat, ami a végpont elérését kovetden
akér tobbszor is ujraindulhat: a hasonld szakaszokat M 'szarnynak' vagy egyszeriien
'résznek' nevezi.’!

A nem egyenes lefolydsu expozicion beliili ismétlddések mint szekvencidk
viselkednek: lefolyasuk egyiranyu, s végpontjukig legfeljebb egy-két, a sorba nem
illeszkedd visszatérd elem (interpolacio) vagy ismétlés ¢ékelodik.  Ezeket az
ismétléseket, Gigy egyetlen elem, mint csoport esetében Messiaen tobbszor repriznek,*
vagy a formarész 'megerdsitésének’ nevezi.”

A szekvenciak gyakran ujraindulnak, s még gyakrabb, hogy végpontjukat kisebb

30 LSS, 3-4: néhany darab révid, masok bonyolultabbak (“plus développées”); LSS:XI - 'a kotet
legbonyolultabb (“plus développée') darabja.

31'En deux volets et une conclusion'. in MMTII., 15.; 'En deux volets." in MMT.VI, 60.; 'En trois parties:
Introduction — Corps de la piece en 'langage communicable' — Coda.' in MMT.VII, 59.

32 MP:II in Traité 1V., 92.; LO:I in Traite 111., 175.; LO:1II in Traité 111.,193.; MMT.II, 15.; MMT.III, 25.;
MMTVI, 37.; MMT.VIII, 69.; MMT.IX, 76.; LSS:XIII, 3-4.

33 'Troisieme affirmation du theme' in MMT.IX, 76.
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szakaszokban, periodusokban, csak a lefutdas végen érik el (pl. 121234345627 —
kovetden).

Az ilyen szakaszokat, mint hangsulyosabb cezuraval elkiilonitett formarészeket a
LO:P*, LO:IIP°, MP:IF¢ és MP:IV?" esetében Messiaen szekcionak nevezi.

Szintén gyakori néhdny szomszédos elem ostinato-szerti ismétlédése (CG: VI 1.1,
CG:V 1.1+1.2+1.3); ebben az esetben a tételt minddssze néhany elem alkotja, s az
ostinato igy mindannyiszor a forma 'végpontjaig' fut.

Egyetlen elem kozvetlen, egymas mellé¢ allitott ismétlése altaldban az anyag
boviilését, pl. (CG:VI 1.1 -ban) a formai tablazatokban vessz6 (')-vel jeloljiik.

Tobbszori  lefutds soran szinte mindig taldlkozunk variaciokkal (pl.
transzpozicid), mégis figyelemremélté, ahogy Messiaen az 10j megjelenéseket

'ugyanazon elemeknek ugyanazon sorrendjében, de masik zenének' nevezi®.

2.2 A formai eliminacio

Eléfordulhat a forma végpontjanak gyors elérése, majd az elemek csokkend
terjedelmil lefutdsa is: a tavolabbi formarészek lemorzsoloddsa a forma egyfajta
eliminacigjat valositja meg: a fokozatosan eliminalt részek egyre 'stirlibb' megjelenést
biztositanak a 'maradék’ elem szamara, melyek eképp hangsulyosabba valnak.

Pl. CG:V (3) sorok elemeit igy jeldlhetjiik :
abcabaaa
2.3 Az 'anacrouse-accent-désinence' formai megjelenése
A szimmetrikus tagolasban ill. az ambitus kilengéseiben megfigyelheté ivek a

hasonlé anyagoknal a sorszerkezetekben is fellelhetoek.

Az 'feliités-hansuly-lecsengés' dinamikdja, mint az egyes elem belsd lefolyasat

34 Traité 111., 175.

35 Traite 111., 188.,193.

36 Traité IV: 89

37 Traité 1V: 109-113.

38 Pl.: MMT1, 7.

39'...2¢éme volet: Les memes ¢éléments dans le meme ordre, mais avec une musique différente.' in MMT.II. 15.
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leiré formai iv megtalalhat6 a nagyforma felépitésében is. A formai maximumig terjedd
expoziciot a forma 'feliitési' szakaszanak, a 'maximalis elem' megjelenését a forma
sulypontjanak, mig a csucspont utani részt a forma “lecsengésének” tekinthetjiik, ahol a
csucspont nem mindig a maximalis elemre, hanem egy madsik, terjedelmében jelentds,

kiemelt elemre is eshet.

2.4 A permutacio formai megjelenése

A permutéacio kezdetben a 'kromatikus elvbdl' kindtt modszerként egy ritmus
elemeinek variativ kapcsolésait jelentette. Formai elvként eldszor egy egynemi tételben,
a LO:I-ben jelenik meg : itt az azonos (ill. 'ritmikus szereploként' kezelt) elemek a tétel
négy részében sajatos permutacidban kdvetkeznek.

A zene 'normalis' lefolyasat az 1. szekcioban Messiaen 'rendes zenének'*” nevezi,

mely 'egyenes', eredeti allapotaban hallhatd. Majd igy folytatja :

...a 2., 3. és 4. nem mas, mint az 1. reprizei, de forditdsok (interversion) vagy permutaciok
bizonyos formai szerint. A legegyszeriibb, a legkozvetlenebb moddon felfoghatd formdkat

vélasztottam, nevezetesen: széleket kézépre, kozépsdt szélre, majd a forditott mozgds.”

2.5 A forma konkluzidoja: a formai elemek “maximuma” vagy

visszatéro elem

A formavégek, a tétel utols6 elemének hangstlyos, kitlintetett helye
természetesen a m-i terminologidban is megjelenik: a kései ciklusokban ezeket gyakran
nevezi konklizionak.”” Anyagaban, s foként kiilsé dinamikéjaban (lassu tempo, alacsony
hangerd-szint) altalaban élesebb kontrasztot teremt az azt megeldz6 anyagokkal.

A konkludalé elem gyakran egybeesik a forma maximum-értékével, aminek
egyszeri megjelenéséig rendszerint egyetlen szakaszban, perioduson 4t jutunk el.

A masik modell szerint a konkluzid, vagy kéda® olyan varialt (bdvitett, lassabb

tempoban hozott) visszatérd elem, melynek megjelenéséig tobb szakaszon, perioduson

40 'Musique normale' in Traite 111., 175.
41 Traité 111., 175.

42 LSS:XI1I, XIII, XVIII 3-4., MMTI, 15.
43 MP:II in Traité 1V., 89.; MMT.VII, 59.
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keresztiil érkeziink*.

Eléfordul, hogy a kodat tobb visszatéré elem alkotja; ilyenkor a kontrasztald

elemet egy 'jelentéktelenebb’, rovid s némileg eliitd zarofordulat koveti:

Bien modére

by o il e B R = ~
0T pPos<) Pos:hbe 2 p 5 5 & & e "m  (ong)
= = et —
D) P
MAN. (R)

0—— 4 g

to—Coor | el
— I = =
PP (Bruant jaune) v &)

Megjegyzendd, Messiaen nem csak a tétel, de olykor egy periodus végét is

konkluzionak nevezi.*
2.6 A formai elemek belso kapcsolodasa: alternalas

Szomszédos, vagy egymastol tavolabbi elemek kozott is eléfordul olyan alkalmi
kapcsolodas, ami nem kovetkezik a forma egyenes lefolyasabol. Az alkalmi, altaldban
kontrasztalo elem-parok ostinato ismétlddhetnek; ezeket Messiaen ‘alterndaciokent’ irja
le.*s Az alternalé elemek néhol egészen hosszii ostinato-lancot hoznak létre; a rovid

(altaldban madardal-fordulatokat kolcsonzd) Osszetevok az LO:Ill-ban pl. rondd-szeri

kontraszt-elemet is felsorolnak®’.

44 P1. 'Conclusion sur Allaluia' in MMT1I, 15.
45'...Conclusion d'une arabesque...' (LO:IIl) in Traite 111., 193.
46 LSS:XIII, XVIII, 3-4.

47 '...Section III: a 3 madar kozott ujabb valtakozas. Mindegyik strofat koveti és megeldzi az
'0sszeverddo agak zaja' in Traite 111., 195.
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I11. A forma tipologiaja

A tételek formai lefolydsanak fobb jellemzdit szdmbavéve kisérletet tehetiink
bizonyos formai tipologia felvazoldsara. A besorolds szempontjai kdzott elsé helyen a
Messiaen-féle 'révid-osszetett' oppozicid szerepel®, igy megvizsgaljuk a rovidebb,
egyszeriibb valamint a hosszabb, 'kidolgozottabb' tételek formai sajatossagait.

Ezek kozott legfontosabb tényezd a tételeken beliil talalhatdo formai elemek
szamossaga: nagyobb formai Osszetettség természetesen nem képzelhetd el az elemek
bizonyos megfeleld mennyiségének hianyaban. Az egyes tipusokon beliili felsorolasok
az ilyen dsszetettség sorrendjében kovetkeznek, az egyszeriibbtdl az dsszetettebbekig.

Emlitettiik, formai elemnek mindig egyetlen tempdjelzés alatt megadott
formarészt tekintiink. Egyetlen anyagbdl épitkezd, 'homogén' tételek esetén a belsd
(egynemil) elemeket és variansait az alabbiakban a, a', b stb., belsd tagolodasat, a

sorszerkezet pedig A, A', B stb. betlijelekkel jeloljiik.
3.1 Egynemii tételek

Az orgonamiivek jelentds hanyadat kitevo kategoéria az egyetlen elembdl
épitkezd, formailag homogén darabokat foglalja magaba. Legtobbjiiket lassu tempd és
az egynemi elemeket elrendezd belsd sorszerkezet jellemzi: ide tartozik a 'koral'-stilust
anyagbol gyurt tételek nagy része.

Az elemek els6sorban figurativ hasonlésaguk, Osszefiiggéseik alapjan kaptak
kettésvonal), sorba rendezddéseit mutatjak.

Az elemek nem keriiltek 0j szakaszba, ha az ismétlddések (alt. az elemek
szekvencidjanak elsd tagjanak megjelenése) egy nagyobb formai ivbe agyazodnak,
rendszerint lendiiletesebb tempoju tételeknél (NS:VIII — itt rallentando jelzi a formai

cezurat).
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3.1.1. Egyenes lefolyasu egynemii tételek

Ezekben a tételekben a formai elemek egyszeri, 'egyenes' lefolyasa figyelhetd

meg, formai ismétlés, interpolacio és konkluzio hozzaadéasaval.

LSS.1. Adoro te

Elmosddott kontir, nemcsak a lassi tempd miatt: figuracié helyett inkdbb mozgasiranyok szabjadk meg a
(ritmikailag monotdn : a 16-2 értékek 'kupolasan' rendez6dnek) elemek hatarait
Kotoiv + cezura

aabcde

CG.1. Subtilité des corps Glorieux

TLM szerint : antifona;
a-¢ — periodusok, (peridodus-)soronként ceziiraval és kétoivvel tagolva :

ala2blb2b3cadde

LSS.11. la Source de Vie

a, a, b, ¢, d — kotdiv (+cezura)

aabclc2dld2a

3.1.2. Sorszerkezeti (strofikus) egynemii tételek

Monodie 1963
A rovid, kétoldalas darab elemeit (a-f) kiilonboz6 hosszisagu dallami képletek adjak, tagolasuk ditemvonallal ill.
kotdivvel (néhol mindkettd, ill. c'-nél kotdiv elmarad) torténik.
Szekvencia kétszeri lefutasa, kisebb, boviilést hozo variaciokkal, majd az elsé elem visszatérése, utolsé hangja

rovidil.
A atb+b'+c+d+e+f+
A atb+b'+c +d+et+ft+
(A"

NS.VIII Les Mages
a-¢ : egylitemes melodikus elemek (a'-b' itt tiikkorforditast jelez)
A : kotoivvel egybefogott formarészek

A ababacabac'abdabbcb" eb*6
A ababacabac'abdabbb'cb"eb*6
A a"a"b'c¢' ...

Le banquet céleste
a-d : ritmikus-figurativ iitemnyi egységek
A, B : kotéivek szerint;

A aabc
A aabddd ('d' ismétlédésenél a kotéiv megszakad, ill. vjraindul)
B aabc

c¢"dd

ddd"
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LSS.XVI Priére aprés la Communion
a— motivum, b — girland, ¢ — lassabb értékek (akkord)
A-A', A"- A", A"-B — cezira; A'-A" — -pedal

A a*4a*4bb'
A' a*4 a'*4 b

A" a'*4b b’
A" a*4a'*4bb"bb'b'
B C

ASC.I Majesté du Christ demandant sa gloire a son Péere
a, b, c,d, e f— 2 (egy helyiitt 1) db sziinetteltel levalasztott1-2 litemes, eliitd karakterii melodikus egységek :
innen a sorjelzet
d, e, fel6tt cezlira — manualvaltas (nem tagolo szerep)

A ab

A ab

B cldc2cl
B' cldc2'c3e
Al ab'fb"f

ASC.1V Priere du Christ montant vers son Pere
'Extrémement lent', a, b, ¢ — tébbiitemes, kdtdivvel elvalasztott (jelzett) egységek
A, B —egy vagy tobb egység, cezuiraval

A al a2

B bl

A' a3 a4 a3 a4’
B' b2 b2'

A" al'a2

B" bc

LSS.X la Ressurrection du Christ

Soronkénti tagolas: 3 tizenhatod sziinet ('sz'), cezuira : bar lassu tempodji, két elem kapcsolodasa 'formailag' til
rovid ahhoz, hogy sorként észlelhessiik : hacsak ezek a kapcsoldodasok nem szimmetrikusak, s ezaltal
szterotipiaként hallhatjuk 6ket: a szakaszos tagolas ekkor valoban indokolt lehet.

A cezurék itt inkabb csak a manualon valé nagyobb ugras kényszer(i hgelvalasztasanak jelzete

A ab Sz
A ab' a utan cezdra, b utan sz
A abb'b'b" b, b'. b’ utan cezura, b" utan sz
A ab" Sz
B cd cezura
A' a' Sz
e

NS.III Desseins Eternels
Erds bipodikus kohézio: kettOs iitemparok kapcsolata indokolja a soronkénti toréseket (pl.: B és B' kozott nincs
tematikus Osszefiiggés, a kétszeri A utan a regisztralis kontraszt utalja a''b'-t uj szakaszba.)
A-A'-A", B-B' kiilonbségei : kozos (hasonlo) elemek, regisztralis kontraszt miatt 11j sor-érzet

A aba'c
B a"b'de
Al aba"c'
C fb' fb'

B' dede



A" ba'ba'
A"Y CH a""

CG.1I. Les Eaux de la Grace

a, b, ¢ — 1-2 iitemes, kétdivvel 6sszefogott dallami elemek, cezuraval elvalasztva

A abec

A' abc

B dl d2dl
B dl d2d1
B' dl'd1" d2'
A abec

Al a"bc'

Apparition de l'église éternelle 1932
a-d : 1-4 iitemes ritmikus egységek, végiikon hosszu értékkel, néhol nyolcad sziinettel ('sz')
A-C sorok a sziinetek tagolasa szerint

A aa'b sz
Al aa'b sz
B clc2 Sz
B' d1 d2 Sz
A" aa'b sz
B cl c2 Sz
A" abbb"b"b" sz
C el Sz
e2 nincs sziinet !
AH" a SZ
B c2 Sz
B' dl d2 sz
A" aa'b Sz
b'b"...

3.2. Nagyforman beliili formarészek, mint egynemii anyagok

Nagyobb tételekben gyakori, tobbnyire lassu tempdjaval kontrasztaldo hosszabb,
egynemii formaelem.

Rendszerint kisebb terjedelmiiek, de nem ritka a hosszabb, mar-mar 6nallosulo,
Osszetettebb formarész, melyeket leginkabb 'tételbe iktatott tételként' irhatnank le:
felépitésilk mindenben egyezik az egynemi tételek sorszerkezetével, és texturalis

jellegével (foleg 'koral-stilus').
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3.2.1 Egyszeri megjelenésii egynemii anyagok

Rovidebb formai részek, a betiijelek altalaban litemnyi figuraciokat jeldlnek.

LSS.IX les ténébres
2. aa

MMT.VIII. Dieu est simple
6. aab

MMTVI. Le Fils, Verbe et Lumiére
3. aabc

LSS. VI la manne et le Pain de Vie
10. aabc(d)

NS.V Les Enfants de Dieu
1. aaa'aaa'aaa

m

NS.V Les Enfants de Dieu
2. abab'c

NS.V Les Enfants de Dieu
3. abcabaaa'[b']

MMT.VIII. Dieu est simple
7. aa'baa'bc

LSS.III. le Dieu caché
4. aba'la2bbc

LSS.XI l'apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine
5. aba'cddd

MMT. V. Dieu est immense, éternel, immuable
9, abcabd

CG.1IV. Combat de la mort et de la vie
le) aaa'bb'caa'bb'c

NS.IX Dieu parmi nous
5. aaa'bcdaa'bccda"a"ea"a"e'e". ..
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3.2.2 Egyszeri megjelenésii, sorszerkezetii egynemii anyagok

Hosszabb ill. lassabb tempdju formai részek, ahol a lefutds tordelése az

ismétlddéseknél (az elsd elem Gjboli megjelenésénél) indokolt.

Dip
2. D: aa'b
D' aa'b'

LSS.XIII les deux murailles d'eau
8. Itt negyedel mozgast (ugrasokat) 2*4 sz-ek tagoljak : indok 'c' mint egyetlen tartott hg kiilon elemként valo

értelmezésére
A ab
B b'
B bbb"
C c
MPIV Communion
5. Egység: Vif (1) p akkord + nyolcadmozgasu girland
A aa'bc
B de
B' de'
C bb'a'c

LSS.XII la Transsubstantiation

3. A verslab-szerii ritmikus karakterek tagoldsaban nincsenek cezurak, csak texturalis megfelelések.

A aaaabccc
A aaaab
A aabb'c'c'bd

LSS.XI l'apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine

3. Ritmikus iitemek-iitemparok adjak az elemeket

A aba'b'aacd
B b'b'cdb efd
C eefghb'gb'"g

Dip
1. x — nem folyamatba ill8, {1j elem
A aabbcb
B: X X
A bbcb'aa
C: b'b'cd
B: x' (b6v)



NS.IV Le Verbe

5. ‘'Antifona' — gyakorlatilag csupa 'a' elem: megkiilonboztetés kezdd- és zdréhangok szerint (a 'kezdShang,
mint az 'arabeszk' hangcsoportjainak alaphangja nem mindig els6ként sz6lal meg):

a - kisbetiivel : dominans-tonika

A -NAGYBETUVEL : tonika-tonika

b - kisbetiivel : dominans-tonika

B - NAGYBETUVEL : dominans-dominans kezd$- és zarohang

TLM-ben kettesével nevezi periddusnak, itt soronként egy-egy periddus, végén tizenhatod sziinettel
(ceztira) + kotdiv :

A Aa 1.periodus

B BaA 2.periddus

B Baa 2.perioddus ismétlése
C bA 3.periodus

D aa 4.periddus

C bA 3.periddus varicidja
D aa 4.periddus variacioja
B Baaa 2.periddus 'repriz’

3.2.3 Tobbszori megjelenésii egynemii anyagok

Itt a lefutas valtozasai kovethetdek nyomon, gyakran csak a tobbedik ismétlésnél

konkludalva, sszetettség (elemszam) ill. a lefutdsok szama szerinti csoportositasban.

CG. VI Joie et clarté des corps glorieux
2. aba'b'c*4d
2. aba'b'c*4d

NS.VII Jésus accepte la souffrance

2. aaa"
2. aaa'a"

NS.I La Vierge et 'Enfant
1. aabbd
1.' a" aHV

LSS.XI ['apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine
Jesus dit: 'Marie!" - koral

2. A aab

2. A aab
A aab
A ccbdb

LSS.X1V Priere avant la communion

2. aab
2. cbc
2. cbb
2. b"
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MMT.II. La Sainteté de Jésus Christ

2. abbc
2. bb'cde
2. abbc
2 bb'cde

3.3. Nagyforman beliili formarészek, mint osszetett anyagok

Szamos esetben elkeriilhetetlen a kozos jelzet alatti kisebb, heterogén motivumok
megkiilonboztetése. Osszetett zenei anyagon olyan formarészeket értiink, ahol egyetlen
tempojelzet alatt tobb rovid, egymastol eliitd motivum talalhato. Ezeket a rovid dallami-
ritmikus egységeket épp rovidségiik miatt nehéz 6nalldé formai elemnek tekinteni.
Eléfordul, hogy az ilyen lancolat, mégha némelyik tagjat nem tobb, mint egyetlen
roviden megiitott akkord alkotja, kiilon jelzetet kap: ezekben az esetekben ezeket

egyetlen formaelem részeiként jeloltik.

PL.  Asc:All:(1)=1.1+1.2+1.3+1.4 ('Vif)
CG:VI:(1) = 1.1+1.2 , ahol 1.2 hosszu gregorian-elem, kettejiik erés kapcsolasa
miatt mégis egyetlen formaelem két kiilon szerepldjeként jeloltiik
NS:VII:(1) = 1.1+1.2 = 2 elem, 2 karakter — egyetlen "Tres lent' jelzet alatt
MMT:IX:(1) = 1.1+1.2+1.3
MMT:1V: 1.1 ('"Vif') + 1.2 ("Un peu vif') + 1.3
MMT:1V:(4) = 4.1 ('Un peu vif' : egyetlen tizenhatod) + 1.2 (‘accord trillée') -

madar-stilus

Nagyobb madardal-szoloknal szintén gyakori a tempovaltas, tempd-ingadozas,
vagy a madardal figuracidinak nagyfoku heterogeneitasa; a formarész megbontasat
ezekben az esetekben szintén nem éreztiik sziikségesnek (példaul: MMT:1V:(6) : 3 oldal,

nagyon gyakori anyagi 'alternalas' : 'grand solo’).
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3.3.1 Egyszeri megjelenésii 6sszetett anyagok

A legegyszeriibb 0Osszeadddés, juxtapozicio,
ismétlédései.

MMT. V. Dieu est immense, éternel, immuable
7. 7.1+7.2

MMT.V. Dieu est immense, éternel, immuable

8. 8.1+8.2
LSS.IX les ténébres
3. 3.1+3.2

LSS. V. Puer natus est nobis

4. 4.1+4.2
LSS.IV. Acte de Foi
4. 4.1+4.2

MMT.VIII. Dieu est simple
4. 4.1+4.2

MMT. VI Le Fils, Verbe et Lumiére
4. 4.1+4.2

NS.IV Le Verbe
3. 3.1+3.2

MMTIX. Je suis Celui qui suis
7. 7.1+7.2+7.3

LSS.XVIII Offrande et Alleluia final
9. 9.1+9.2+9.3

MPYV Sortie
5. 5.1+5.2+5.3+5.4

LSS.XI l'apparition du Christ ressuscité
4. 4.1+4.2ab+4.3ababa'c+4.4+4.5

ASC.III Transports de joie
7. 7.1+7.2+7.1+7.2+7.1'

LSS.XVII la Présence multipliée
1. 1.1+1.2+1.1+1.2+1.1'+1.2+1.1"+1.2+1.3+1.4

ill.

néhany

elem-kapcsolat
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MMTIV, Je suis, Je suis !
6.
6.1+6.2+6.3+6.1+6.3+6.4+6.2+6.1+6.5+6.6+6.1+6.3+6.5+6.3+6.4+6.1+6.3+6.7+6.1+6.5+6.1

3.3.2 Taobbszori megjelenési osszetett anyagok

Egyenes, ill. nem egyenes lefutas szerint csoportositva (ismétléskor; elsére a
lefutds értelemszerlien csak egyenes lehet, hiszen besoroldsukat is megjelenésiik
sorrendje szerint kapjak).

A lefutas valtozasai: egyszert ismétlés (6sszeadodas), vagy permutaciok.

A végén konkluzio: valamelyik elem kiemelése (terjedelemben gyakran nagyon

megnovekszik, pl. 'grand solo").

3.3.2.1 Egyszerii lefutasu megjelenés

LSS.XI l'apparition du Christ ressuscité

1. 1.1+1.2

1'. 1.1'+1.2'+1.1'+1.2"+1.1+1.2"*3
LSS.IX les ténébres

1. 1.1+1.2

1'. 1'1+1'2

LSS.XII la Transsubstantiation
2. 2.1+2.2
2. 2.1+2.24+2.1+2.2

LSS.XVIII Offrande et Alleluia final

2. 2.1+2.2
2. 2.1+2.2
2. 2.1+2.2+2.2

MMTIX. Je suis Celui qui suis

1. 1.1+1.2+1.3
1. 1.2 (eliminalt, ne nem konkliziv)
1. 1.1+1.2+1.3+1.2'+1.2+1.3+1.2'+1.2+1.3 (Onmagdn beliili elimindlt lefutds: itt

inkdbb helyettesités)

ASC.III Transports de joie d’une dme

1. 1.1+1.2+1.3+1.4
1. 1.1+1.2'+1.3+1.4
1. 1.1+1.2+1.3+1.4+1.1+1.2'+1.3+1.2"+1.3+1.4' (onmagdn beliili elimindlt

lefutads)
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MMTIV, Je suis, Je suis !

4. 4.1+4.2
4. 4.1+4.2+4.1+4.2+4.1+4.1+4.2
4. 4.1+4.2+4.1+4.1
NS.VII Jésus accepte la souffrance
1. 1.1+1.2
1. 1.1+1.2
1. 1.1+1.2+1.1
1. 1.1+1.2+1.1+1.1+1.2

MMTIV, Je suis, Je suis !
1.1+1.2+1.3
1.1+1.2+1.3
1.1+1.2+1.3+1.3'
1.1+1.2+1.3+1.3+1.3"

3.3.2.2 konkluziv/eliminalt megjelenés

(megjelenésen beliili eliminacio)
(megjelenésen beliili eliminacio vagy
ismétlés)

(varialt ismétlés)
(varialt ismétlés)

Egy koztes elem kiemelése (eliminacid) vagy egy j megjelenése (konklizid):

MPII Offertoire
3. 3.1+3.2+3.3

3. 3.1

MMT. V. Dieu est immense, éternel, immuable
2. 2.1'+2.2
2. 2.2

LSS.VI. la manne et le Pain de Vie

5. 5.1+52
5. 5.1+52
5. 5.2

MMT.IX. Je suis Celui qui suis
13. 13.1+13.2
13. 13.1+13.2
13. 13.1+13.3

Verset pour la Féte de la Dédicace
1. 1.1+1.2+1.3

1 1.1+1.2+1.3
1. 1.1
MPII Offertoire
7. 7.1+72a+7.1+72a+7.1+72a+7.1+7.2b
7. 7.2a
7. 7.2b
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NS.IV Le Verbe

1. 1.1+1.2+1.1+1.2+1.3
1. LI+1.2+11+1.2+].1+1.2'+1.3
1. 1.3

ASC.III Transports de joie

5. 5.1+5.2
5. 5.1+52
5. 5.1
5 52

LO.1V. Chants d’oiseaux  (x —idegen, heterogén elem)

2. 2. 1+x+2.24+x+2.3+x+2.1

2. 2.1

2. 2.3+x+2.2+x+2.3+x+2. [ +x+2.3+x+2. 1 +x+2.3+x+2.2+x+2. ] +x+2.4+x
2. 2.2

MPYV Sortie
2. 2.1+2.2+2.3+2.4+2.5+2.6+2.1'+2.2'+2.7+2.8+2.9
2. 2.5

CG.V. Force et agilité des Corps glorieux
A 1.1+1.2+1.3+

1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.2'+1.2"+1.2" (1.4)+
1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.3+
1I1+1.2+1.2+1.2"+1.2"+
1.1+1.2+1.3+
11+3*%].2+2%].3+1.2'+1.2"+1.2'+1.2"+]1.2"+1.2'+1.2"+1.2"+
1.1+1.2+1.3+
LI1+3%1.2+3%].3+1.2'+1.2"+1.2'+1.2"+1.2"+2*] 2'+].2"+1.2"+
1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.2'+1.2"+1.2""v+
1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.3+
11+1.2+1.2'+1.2"+1.2"+1.2"v+
1.1+1.2+
1.1+1.2+3%1.2+
S*FLI+1.2"+
1.1+

B 1.3" + 4j elem
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3.3.2.3 Permutalt lefutiasi megjelenés

MPII Offertoire
1. 1.1.a+1.1.b+12+1.1.a+12+1.1.b+1.1.b+1.2+1.1.a+1.1.b

1. 1.1.+1.1.a+1.2+1.1.0"+1.1.a+1.1.b+1.1.a+1.1.b"

CG. VI Joie et clarté des corps glorieux

1. 1.1+1.2+1.1+1.2+1.1'+1.1"*%2+]12+1.1+1.2+1.1+].1"+]1.1"*3+].2
1. LI+12+11+1.1"*2+] 2+ 1+1.1"*2+].1+1.1"*5+1.2+]1.+ 1.2
1. 1. Iv+12+1. Iv'+1.2+1. 1v"+1.1+1.1"*%2+1. 1+1.1"*3+]1.1"+1.2

CG.1V. Combat de la mort et de la vie
2. 2.1+2.2+2.3
2. 2.1+2.2+2.3
2. 2.1+2.3+22+2.4

LO.1V. Chants d’oiseaux
1. 1.1+1.1+1.1+1.2+1.3+1.4+1.5
1. 1.5'+1.4'+1.3'+1.2'+1.1'
1." 1.1+1.5+1.1+1.4+1.1+1.3+1.2
1.'" 1.2+1.1+1.3+1.1+1.4+1.1+1.5

LO.IV. Chants d’oiseaux

2. 2. 1+x+2.2+x+2.3+x+2.1

2. 2.1

2. 2.3+x+2.24+x+2.3+x+2. 1+x+2.3+x+2. 1 +x+2.3+x+2.2+x+2. 1 +x+2.4+x
2. 2.2

LSS.VIII Institution de l'Eucharistie
4. 4.1+4.2+4.3+4.4
4. 4.1+4.4+4.3+4.2

LO.III Les Mains de l’abime
1. 1.1+12+1.3/1.1+1.3+1.2/1.2+1.3+1.1
1. 1.2+1.1+1.3/1.3+1.2+1.1/1.3+1.1+1.2
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3.4 Osszetett formaju tételek

3.4.1 Egyenes, egyszeres lefutasu tételek
NS. VI Les Anges

1.2.
Dip

lalblalclb2

(AN
1.2. 1.2

LSS. X1V Priére avant la communion
1.2.1.2.1.2. 1". 1. 2.

LO.IV. Chants d’oiseaux
1.2.1.'2.1."2.1." 2.

NS.II Les Bergers
1.2.3.3.3".3"

LSS.IX les tenebres
1.1.2.3.4. (5.

MMT.I. Le Pére inengendré
1. 1'.1".2.3.4. 5.

3.4.2 Egyenes, tobbszoros lefutasa tételek

Ezekben a tételekben az expozicidnak a formai maximumig torténd tobbszori,
teljes lefutasa figyelhetd meg.

LSS.XV la joie de la grace
1.2.3.1.2.3.1.2.3.1.2.3.1.2.3.1.2.3.2. 3.

LSS.XII la Transsubstantiation
1.2.1.2.3.4.

CG.1V. Combat de la mort et de la vie
1.2. 1a) 2. 1b) 1. 2. 1c) 1d) 3. le)

LSS.VIII Institution de l'Eucharistie
1.2.3.4.5.1.2.3.4.5.3.2.
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3.4.3 Nem egyenes, tobbszoros lefutasu tételek

Ezek a tételek a lefutds folyamatat interpolalt elemekkel, vagy egy elem
eliminacigjaval torik meg.

CG.III. L'Ange aux parfums
1.2.3.4.2.1.4.

LSS.VII. Les ressuscités et la lumiere de Vie
1.2.3.4.5.2.3.5.2.3.4. 5. 1.

MMT.IX. Je suis Celui qui suis
1.2.3.2.4. 1.5.6.7.5.6.7.8.9.10. 11.12. 1. 8. 13. 8. 13.8.13.8.9.10. 11. 12. 5.
6.1.4.2.3.2.3.

3.4.4 Konkludalo tételek

Itt a fomai maximum egyszeri “érintésével” taldlkozunk (amit kovethet
visszatérd elem).

MMT.VII Le Pere et le Fils aiment par le Saint-Esprit eux-mémes et nous
1.2.3.4.1.2.3.

LO.III Les Mains de ’abime

1.2.3.2.3.4. 1.
Yer

1.2.3.4.1.2.3.5.4.1.4.
LSS.IV. Acte de Foi

1.2.3.4.1.2.3.4.3.1.2.3.4.5.

LSS.111. le Dieu caché
1.2.3.4.1.2.3.4.5.6.

MPIV Communion
1.2.3.4.2.3'.5.3.6.7.

MMT.VIII Dieu est simple
1.2.3.4.5.1.2.3.4.5.1.6.7.

LSS.V Puer natus est nobis
1.2.1.1"3.4.5.1.2.1.1."3.4.5.6.1.7
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MPYV Sortie
1.2.3.4.5.2.

NS.IV Le Verbe
1.2.1.2.3.4.1.2. 5.

MMT. V. Dieu est immense, éternel, immuable
1.2.3.4.5.6.1.2.3.4.5.6.7.8.2.7.9.

MMT.II. La Sainteté de Jésus Christ
1.2.3.2.4.5.6.7.1.2.3.2.4.5.6.7.8. 1".

MPII Offertoire
1.2.3.4.5.4.5.63.4'.5.4'.5.7.8.1.2.5.8.5.8.7.9.

LSS.XVIII Offrande et Alleluia final
1.2.3.4.2.3.4.2.3.5.3.6.3.6.3.6.7.8.9.10. 11. 12. 13. 14.

ASC.III Transports de joie
1.1.234 5.6.1.2.3.4.5.7.8910.9"3". 11.. 5. 12. 5.

LSS.XI l'apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine
1.2.3.4.5.2.6.7. 6'.8.6.7.6".8.8"1'".2.

LSS. VI la manne et le Pain de Vie
1.2.1.3.4.1.2.3.4.5.3.6.7.8.9.5.2.4.3.4.3.6.7.8.9.10. 5.

MMTIV, Je suis, Je suis !
1.2.3.1.4.5.4.1.6.1.4.2.7.8.9.10.

LSS.XIII les deux murailles d'eau
1.2.3.4.5.4.5.6.4.7.3.8.

MPI 1. Entrée (Les langues de feu)
1.2.1.2.1.2.1.2.3.3.4.3.2.4.2.5.2".6.6'.2.7.2.3".3.1. 2.

3.4.5 Szimmetrikus tételek

Akar igy is értelmezhetdek: kétszeri lefutas + konkluzio.

CG. VI Joie et clarté des corps glorieux
1.2.1.2. 1.

ASC.II Alléluias sereins d’une dme
1.1 12 1.1" 1.2" 1.1"
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3.4.6 Rondé, permutacio

NS.I La Vierge et l'"Enfant
1.2. 1.'3.

NS.VII Jésus accepte la souffrance
1.2.1.2.1.3.1.4.

MMT VI Le Fils, Verbe et Lumiéere
1.2.1.3. 1."4.5.1.2.1."3.1."4. 5.

MPIII Consécration
1.2.3.2.1.2.3.2.1.3.2. 1.

76



I1I. A zenei anyag és forma osszefiiggései
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A dolgozat els fejezetében kisérletet tettiink néhany messiaeni kompoziciods
technika elvi parhuzamba allitdsara. Bar Messiaen maga nem latott kozvetlen (azaz
tudatosan eltervezett) Osszefliggést ritmikai és formai eljarasai kozott', egyfajta elvi
parhuzam azonban mégis megéallapithatonak latszik. A ritmus 'kromatikajanak' valamint
a 'ritmikus szerepldk' elvének a formai koncepciora valo kiterjesztésére az aldbbiakban

teszunk kisérletet.

I. A formai elemek valtozasai

A formai valtozasok dinamikéja szorosan Osszefligg a zenei anyag 1. fejezetben
bemutatott hasonld tulajdonsdgaival. Mig azonban az ott 'eliminacioként' vagy
'fejlesztésként' leirt jelenségeket az egyes, egyszeri megjelenésii elemek belsd
lefolyésara, itt a hasonl6 'dinamikai' valtozasokat a forman beliili tobbszori megjelenésre
vonatkoztattuk.

Messiaen tételeinek formai elemeit egyfelél megprobalhatjuk ritmusként ill.
ritmikus értékekkent felfogni : ezek az elemek, valtozatlan ('sztereotip') ismétlddéskor
'egyetlen rovid érték sokszorozodasaként' (TLM) viselkednek, vagy pedig kiilonbozo
hossztsaguiak; ekkor kapcsolodasaik is hasonldé modon, konjunkcidval (='legato') ill.
diszjunktive ('tenuto'/'staccato’) torténnek.

Egy (szimmetrikus) forma szukcessziv elemei rdadasul gyakran az eredeti
sorrend 'forditdsaban' kovetkeznek, azaz az elemek sorrendje variativ, e sorrend
lefolyasanak irdnya valtozo6: igy pl. egy 'szimmetrikus' format (pl. 123 4 3 2 1) akar
'forme non rétrogradable’nak, 'megfordithatatlan' forménak is nevezhetnénk.

A formai elemek valtozdsai egymassal Osszevetve masfeldl a ritmus
'kromatikdjdhoz' hasonld 'kromatikus' novekményt vagy csokkenést produkalnak: a

fejezet 3.3 részében kozolt sematikus formai vazlat ezeket a modosuldsokat is bemutatja.

1.1 A formai részek valtozasainak 'kromatikaja'

A 'kormatika' fogalmanak messiaeni értelemben vald haszndlatdval tehat az
elemek terjedelmi valtozasait : a boviiléseket és rovidiiléseket, valamint a dinamikai

(tempo- €s hangerdbeli) ingadozdsokat probaljuk koriilirni.

1'Samuel: A ritmusnak ez a szabadsaga nem jar-e a forma meguajulasaval? Nincs-e Osszefliiggés a mi formaja és e
ritmikus eljaras kozott? Messiaen: Nem gondolom; ez két kiilon teriilet' in Messiaen, Musique et couleur, 74.

78



1.1.1 A formai elemek terjedelmi valtozasai

Aterjedelmi valtozasokat novekményiik, azaz a fokozatos fejlesztés, ill. a
fokozatos eliminaci6 iranyabdl vizsgaljuk. Ezek a forma megfeleld helyein altaldban
hasonloan viselkednek: boviilnek (‘amplifikécio'), ha az expozicidban az elemek relative
'kifejtetlenek' és elimindlodnak, ha kifejtettebbek; ilyenkor egy-egy visszetérés az
anyagnak csupan felidézését, reminiszcencidjat célozza.

Az anyag forman beliili fejlesztésének, a 'développement’ lehetséges szerepe
tehat a formarészek 'abszolutzenei' folyamatanak egyfajta egyenstlyban tartasa is : a
tobbféle (texturalis, dinamikai stb.) paraméter egylittes megjelenése ¢és valtozasai
egybesenek a rekapitulacié hagyomanyos gyakorlataval, a formavégeken vald roviditett
visszatéréssel.

A boviilések és eliminaciok jellegét természetesen az anyag jellege hatarozza
meg. A nagyobb kiterjedést lehetdvé tevd anyagoknal, mint pl. a monddia, a madardal
vagy a koral esetében a sorok, periodusok szerves, variativ valtozasa, elaboracidja
jellemzo, de sajatos formaja érvényesiil a sztereotip anyagoknal, a figuracioknal, ahol az
elem(ek) 'szdmossaga' leginkdbb eldtlinik : itt variativ fejlesztés, elaboracid helyett
egyszerll ismételgetést, azaz sokszorozodast figyelhetiink meg. Messiaen periodizalastol
valé idegenkedése ebben is megnyilvanul, ahogy a sokszorozodasok igen gyakran a
primszamok aranyaban kovetkeznek: az elem 3-, 5-, 7-szeres stb. megjelenése,
repeticidja a CG, MMT és LSS tobb darabjaban is kimutathato (lasd a fejezet 3.4
részében).

A terjedelmi valtozasok iranyat, a novekményt és a csokkenést a felsorolasban az
elem els6 megjelenéséhez mérve + és — jelekkel jeloljiik; valamint *-gal, ha a boviilés a

sztereotip anyag sokszorozodasa révén torténik.

1.1.2 A formai elemek dinamikai valtozasai

A formarészek kiilsd dinamikai valtozasai a temp6 €s a hangerd paramétereire,
ill. atmeneteire vonatkoznak. Ezek a paraméterek gyakran valtoznak egy elem
megjelenése sordn, gyakran az anyagi valtozasoktol fiiggetleniil: a visszatérés
szerkezetileg nem moddosul (pl. monddia — szuperpozicid), de az eltérd tempo- és

hangerdszint mégis jelentds valtozast eredményez.



Az azonos vagy az egymast kovetd elemek dinamikai valtozasai esetében a
'kromatika' fogalméanak emlitése azonban csak akkor helytalld, ha e véltozas 'teraszos' :
az atmenetek (rall./dim. stb.) fokozatossaganak érzékeltetésére értelemszeriien nem

alkalmas.

1.2 A ritmikus szereplok elve és hatasa a formai koncepciora

A formai elemek 'kromatikajanak' elvét tovabb vezethetjiik és kiterjeszthetjiik a
ritmikus szereplékre : az elemekrdl ekkor mint formadlis szereplok'-rdl, és valtozasaikrol
mint a formalis szereplok kromatikaja'-r6l beszélhetiink. A 'szerepldk' (‘aktiv/cselekvd',
'szenvedd' valamint 'passziv' fél) 'akcioi’ ekkor megfelelnek a az elemek redukcidjanak
(a texttra végének/elejének lemorzsolddasa) vagy boviilésének (variativ fejlesztés).

A ‘ritmikus szereplok’ Messiaen formai koncepciojara gyakorolt hatdsa masfeldl
a formarészek egyszerll osszeaddddsdnak elvén és gyakorlatdban is tettenérhetd: a
forman beliili elem-csoportok megjelenése és ismétlodése analdog a 'ritmikus szereplok'
megjelenéseivel és ismétlddéseivel : az 'akciok' mint filmkockak' , szukcesszive jelennek
meg elottiink, s az 'akcidk' valtozasait az eldz6 megjelenéssel csak belséleg, a zenei
emlékezet segitségével tudjuk Osszevetni. Ugyanigy, a formai 'folyamat' soran a belsd
ismétlédések alkalmat adnak az elemek azonossagainak ¢és kiilonbségeinek
megfigyelésére, valamint arra, hogy e valtozasokat a zene dramaturgidjaként foghassuk

fel és élhessiik 4t.?

1.3 A formarészek aranyai

1.3.1 Az aranyok érzékeltetésének problémaja

A formarészek egyes tételeken beliili ardnyairdl szolvan, azok érzékeltetésekor
szamos akadalyba iitkdzlink. Hagyoményos iitemszamok (amik kevés kivétellel a
kiadasokban kiilonben nincsenek feltiintetve) azért sem segitik az Osszehasonlitast,
mivel a Messiaen-zene sajatossdgainak megfelelden az {iitemvonalaknak nincs
menzuralis szerepiik, s csupan egyes korai, metrikus darabok esetében jelolnek azonos
egységeket.

Az egzakt 6sszehasonlitast az elemek nagy szama mellett tehat elsésorban azok

crer
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rendkiviili anyagi és dinamikai diverzitasa teszi lehetetlenné. A kiilonb6z6 tempodkat az
orgonadarabokban Messiaen nem latja el metronom-szamokkal, a megadott
tempojelzések igy relativ ill. szubjektiv kiilonbségeket fejeznek ki (pl. 'Plus vif'),
nagyban fiigg szubjektiv id6érzékelésiinktdl s végeredményben eldaddsonként eltérdek
lehetnek.

Ebben a kérdésében meg kell elégedniink egy relativkimutatassal, ami a
formarészek egymashoz mért ardnyai helyett csupan az egyes elemek terjedelmi

valtozésaira, ill. a tétel egyfajta stlypontjdnak megjeldlésére szoritkozik.

1.3.2 A forma sulyponti eleme

A forma 'sulyponti' elemének megjelenése eképp nem csupan a terjedelem hanem
a dinamika fliggvénye is. Mas-més jellemzok valnak hangsulyossad a kiilonbozo
formatipusok esetében is. Egynemi tételeknél ez a csucspont valahol a formai kozép
tajékan, vagy a tétel végén valdszinli, ¢és rendszerint dinamikai kiemeléssel
keletkezik; pl. az Asc:I forméja a crescendo egyre erdteljesebb megjelenését hozza, s a
tétel dinamikai (hangeré)csticspontjan konkludal. Osszetett forméaknal a csficspont
inkabb egy ismétlodo elem 'legteljesebb' (legterjedelmeebb) megjelenésére tehetd, de
redundans formai ismétléseket kovetd uj elem, ill. j dinamikai szint is eredményezhet
sulyponti hatast; pl. a Dip masodik része a varatlanul megjelend dinamikai esés okan

valhat a darab kiemelt elemévé.

1.4 A formai részek anyagi valtozasai

A tobbszori megjelenés soran megfigyelhetd anyagi valtozasok egy elem belsd
szerkezetének (egyben besorolasanak) valtozasat jelenti: a visszatérés soran harmoniai
'kiséretet' nyerd gregorian 'anyagi besorolasa' igy monoddiarol (‘mon.I') szuperpoziciova
(‘sup.I: acctmon.I') valtozik.

Hasonld eredményre vezet két elem szimultan megjelenéseként valo fejlesztése:
illetve kiilonb6z6 szuperpozicidja, melyeket épp megvaltozott strukturajuk miatt kell
kiilon (0j) formai elemeknek tekintentink.

Ezeket a variativ visszatéréseket egyarant hallhatjuk j anyagként és ismétlésként
is; ez a kettdsség a formaérzékelés folyamataban U szint: a visszatérés dramaturgiai

szerepének megjelenéséhez vezet.
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I1. A formarészek komplexitasa és kontrasztja

2.1 A formai elemek komplexitasa

A formai elemek kozotti kontraszt-hatdst elsésorban a texturdk eltérd
komplexitasanak kiilonbségei adjdk. Az anyagok ilyen szempontbol torténd
megkiilonboztetésénél az egyszerii elemeket és azok magasabb szervezddéseit
vizsgaljuk.

Ezt a felsorolast tiikrozi a I. fejezetben bemutatott textura-tipologia, melynek
kategdriai az 'egyetlen elem'-bdl kiindulva a monoddian at, a monddia kiilonb6zd
Osszetettségli (‘szabalytalan') valtozataitol a sztereotip (‘szabalyos') megjelenésig, majd

az egyszeriibb akkordikus anyagok bonyolultabb formaiig, a kiilonb6zd Osszetettségii

.....

Ezeket az anyagtipusokat (és a szovegben eléfordulod roviditéseit) most még

egyszer idézziik:

'1' — egyetlen, 'elvont' elem

monddia I [mon.1]: gregoridan (néha oktavban), monddikus motivum
monddia Il [mon.Il]: 'guirlande’ (néha oktavban),

monddia III [mon.Ill]: 'langage communicable’, 'son-durée'-ritmussorok
passzazs I [pass.I]: monodikus/sztereotip egyiranyu/periodikus futam
madadrdal I [oi]- egyszolamu (monodia IV)

bicinium — azonos- vagy kiilonnemii monodikus anyagok

téma, motivum [mot] — kiilonbozo révid, karakteres anyagok

kdanon, imitdacio — (monodia)

sgtereotipia [st.fig.] — 'ostinato’ figuraciok, motivikus elemek

toccata [tocc] — a sztereotip elemek kitiintetett formdja

passzazs Il [pass. II]— egyenletes iranyu és mozgasu harmoniamenet
passzazs I [pass. III] — nem egyenletes iranyu és mozgasu harmoniamenet
madardal 11 [oi] — akkordikus

koral I — legato, sorszerkezet

koral I — tenuto, szabalytalanabb tagolas
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szuperpozicio I [sup.I] — akkord + egyéb elem
szuperpozicio I1 [sup.l1l] — tobb, azonos vagy kiilonnemii réteg
szuperpozicio I [sup.I1l] — 'trio’, egynemii vagy tobbnemii, altalaban monodikus

anyagok rétegzodése

Osszefoglalva: az elemek komplexitdsa
- az egyszOlamusagtol a tobbszalamusagon (ill. a szoélamok rétegzddésén) at az
akkordikus megjelenés ill.
- az egyenletes mozgastdl a nagyobb ritmikai valtozatossag

iranyaban novekszik.

2.2 A formai elemek kontrasztja: diverzitas

Az Osszetett elemek szuperpondlt rétegei kozotti 'anyagi' kiilonbség relativ
nagysagat, kiilonbségét az 1. fejezetben a diverzitds fogalmaval érzékeltettiik; most
megvizsgaljuk a juxtapozidban jelentkezd kiilonbségeket, a formarészek kozotti
diverzitdst.

Jellemzo rétegzdédéseket mar a szuperpozicidban is megfigyeltiink : itt dont6 volt
a rétegek dinamikai kiemelése; az exponalt réteg, 'f6szolam' altaldban egy texturalisan
kevésbé karakteres anyag parositasaban jelentkezik.

Hasonlo  jellegzetességeket taldlunk a formarészek egymaés melletti
viszonylataban is. Gyakori a komplexitasuk tekintetében egymastol tavolabb allo
kontrasztal6 elemek juxtapozicidja; de eléfordul, hogy egy kizdrdlag madérdalokat
felvonultatd tételben az elemek texturalisan alig, csupdn dinamikailag vagy a
hangszerelés (regisztracid) révén kontrasztalnak. A ‘hangszerelésre' vonatkozdan
érdemes megemliteni az anyagok 'menzirdjanak' formai Osszevetésben jelentkezd
kiilonbségeit is: egy manudlon bemutatott formaelem a pedallal kiegésziild ('tutti'),
egyben (akér) tobbrétegli kovetkezd elemmel a hangzas terének eféle kiterjedését,
megnodvekedését mutathatja.

Megtorténhet, hogy két 'mévleg' kiilonb6zd elem csupan kevéssé kontrasztal,
ennek tobbféle oka lehet. Ha kozvetleniil egymas utdn kovetkeznek, a mozgas
alapegységeinek (pl. mon.I esetében a nyolcad-, mon.Il — 'girland' — esetében a
tizenhatod-érték) valamint a tempo kiilonbségei kozombosithetik a kontraszt-hatast. Ha

viszont egymastol tavolabb esd formai részekrdl van szd, a kozvetlen Osszevetés
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hidnydban a diverzitds elmosodik, s ezeket ilyenkor azonos, vagy 'rokon' anyagkétn
érzékelhetjik; az ilyen megkiilonboztetés kiillondsen a madardalok esetében
problematikus.

Az elemek dinamikai elkiiloniilése szintén fontos kontrasztteremtd eszkdz; mi
tobb, egy formaelem dinamikai paramétere, mint sajatossag éppen a forman keresztiil: a
vele kontrasztalo kovetkezd elem viszonylataban valik feltiindvé.

Megfigyelhetd bizonyos jellemz6 diverzitas egyes Osszetett formaelemek kozott
is: a juxtapozicidban jelentkezd anyagok (s kiilondsen az olyan 6sszetettebb formakban,
mint egy ciklus findléja) gyakran a tétel kezdetére esnek. Jellemzd kapcsolodas pl. az
Asc:II esetében a mot+mon.I+pass stb. dsszetétel, ahol a kiilonbdz6 menziraju részek

egyensulya érzékelheto.

2.3 Az elemek jellemz6 formai pozicioja

A formai elemek hierarchidjanak megallapitasanal elsdsorban a kitiintetett formai
poziciok, azaz egy tétel kezdetét valamint zard részeit, ill. az ezeken a formai részeken
jellemzd anyagtipusokat kell megkiilonboztetniink. A forma keretét adé pontokon
értelemszeri a karakteres anyagok hasznalata, s ugyanilyen jellemzé a markansabb
elemek kozeé €kelddd 'semlegesebb' anyagok megjelenése. Ehhez hasonld értelemben

Messiaen maga is nyilatkozik bizonyos 'atmeneti' formarészekrol ill. elemekrol.’

A forma elején jellemzéen motivikus elem, ill. elemek juxtapozicidja all;
monodia.l altalaban csak akkor nyit, ha tematikus/motivikus sulya van. Mon.II (girland)
egyaltalan nem jellemzd.

Koztes, kontrasztalo tipikus formaelem a madardal (I-11), s altalaban a monodia
valamely forméja. A forma 'kdzepén' passzazs, sztereotipia dnalléan viszonylag ritkan,
leginkabb egyéb anyagokkal szuperpozicidban jut szohoz.

Jellemzéen konkludadlo elem a kordl, ill. tdgabban (s féleg findlé-tételekben) a
toccata; itt a forma vége felé, gyakran tObbszori megjelenésben, mas elemekkel
alternalva fordul el6 (pl. NS:1X)

Osszetett formaban koral sosincs eldl, madardal (I) szintén csak ritkan, viszont

utobbi néha konkludalé elemként is megjelenik.

3'5.0.: “kis stilaris atmenet” - MP:II in Traité IV., 92.;
'Entre chaque section, une courte transition.' - LO: Il in Traité 111., 188.;
'8.0ld: 1.sziszt.: az atmenet 2 titeme.' - LO: 11l in Traite 111., 190.
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ITI. A tételek formai-texturalis-dinamikai osszefiiggései

A 66 orgonara irt tétel sematikus vazlata a kovetkezokben Osszevontan mutatja
be a formarészek paramétereinek valtozéasait. Megfigyelhetdek a kiilonb6zé dinamikai
sikok fluktuacioi, melyek a !!!-kel jelolt részeknél fiiggetlenednek az anyagtol: a formai
elem visszatérése 0j tempét vagy hangerdszintet kap. Ugyanigy megkiilonboztettiik a
visszatéréskor megvaltozott anyagi struktarat, amit a tabladzatban vastag ('bold')
szedéssel jeloltiink. A felsorolas bal oldalan taldlhato + és — jelek a formai elemek
novekményeit és rovidiiléseit jelzik. A sztereotip anyagoknal eléforduld sokszorozassal

torténd fejlesztést * mutatja.

Le banquet céleste (1928)
Treés lent, extatique

A koréal I PP
A'koral I peu a peu p — cresc. mf
peu a peuf
B sup.I: st.fig.+koral I (rall. - rall. molto) J—dim. poco a poco — dim. pp

Offrande au Saint Sacrement (c.1928)

A sup.I: acc+koral.I+st.fig Lent pp/f
B1 sup.I: acc+mon.II - P/PPP
B2 sup.I: acc+koral I - -
A sup.I: acc+koral.I+st.fig Lent pp/f
+ B1 sup.I: acc+mon.II - pP/PPP
+ B2 sup.I: acc+koral I - (rall.) (ppp) cresc. p dim. ppp
Prélude (c.1929)
1. x sup.I: hg+mot Sans hdte pPD:
2, A koral I Lent (8=58) P
3. Modéré, presque vif
B sup.Il: mon.I+st.fig. p/f
A sup.I: acc+mon.I+st.fig. pp/f
B' sup.Il: mon.I+st.fig. p/f
A" sup.I: acc+mon.I+st.fig. pr/f
B sup.I: hg+mon.II+mot Un peu ralenti et dans un rythme hésitant - -
Au mouvement
4. A" sup.I: mon.I+st.fig. Treés lent Niid
- 2. A koral I Lent
- 3.(B) mon.I Moins lent PP
1'. x sup.I: ace+st.fig./mot (peu a peu et trés légérement ralenti) PP
Diptyque (1929)
1. Modéré *
A

a) sup.II: st.fig+st.fig.
b) sup.Il: mot = imitéci6
c) sup.Il: st.fig+st.fig.
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B

a) sup.II: st.fig.+mon.I+st.fig.
A

b) sup.II: mot = imitaci6
c) sup.II: st.fig+st.fig.

a) sup.Il: st.fig+st.fig.

C

a) sup.II: st.fig.+mon.I
b) st.fig.

c) st.fig.

d) st.fig.

B

a) sup.III: pass.III+pass.II[+mon = imitacid

2. sup.l: acc+mon.I Trés lent : 6]

* (a kottaban dinamikai jelek nincsenek feltiintetve, a hangossagra csak a regisztraciobol kovetkeztethetiink)

Apparition de l'Eglise éternelle (1932)

1. sup.Il: mon.ITI+koral I Treés lent PP cresc. dim. p cresc fff*
piu pdim. pp

* (a kottaban a diminuendo a regiszterek fokozatos kivonasaval jelolve)

L'Ascension (1933-34)

I. Majesté du Christ demandant sa gloire a son Pére

1. koral I : sup.I: acc+mon.I Tres lent et majestueux

a) pp cresc. mf

b) Pp cresc. dim. pp
a) pp cresc. mf

b) Pp cresc. dim. pp
c1) cresc. f

d) pp

c2) -

c1) -

c1) cresc. f

d) pp

c2) -

c3) mfdim. pp

e) -

a) cresc. mf

b") cresc.

) pp cresc. f

b'") cresc.

f) pp cresc. ff

II. Alléluias sereins d’'une ame qui désire le ciel

1.1 mon.II Pas trop modéré f

1.2 sup.I: hg+mon.IT+st.fig. - PP/PP
1.1' sup.Il: mon.IT+pass.III - (rall.) PP
1.2' sup.II: hg+mon.I+st.fig. Un peu plus lent —

Animez un peu et progressivement —
Premier mouvement —
Un peu plus lent PP
1.1" sup.L: st.fig.+acc.tr.+mon.Il  Un peu plus vif qu'au début (rall. molto) —mfdim. pp



III. Transports de joie

1.

1.1 pass.II/mot
1.2 mon.IT

1.3 sup.l: hg+'1'
1.4 pass.III

1.1 pass.II/mot

+ 1.2 mon.IT
1.3 sup.l: hg+'1'
+ 1.4 pass.III

2, sup.I: hg+acc+pass.IT/mot
3. sup.I: hg+pass.III
4. st.fig

5.1 pass.I

5.2 mot

6. toccata/st.fig.

1.1 pass.II/mot

1.2 mon.IT

1.3 sup.l: hg+''

1.4 pass.III

1.1 pass.II/mot

+ 1.2 mon.IT
1.3 sup.l: hg+'1'
+ 1.2" mon.II
1.3 sup.l: hg+'t'
+ 1.4 pass.III
2. sup.I: hg+acc+pass.II/mot
+ 3. sup.I: hg+pass.III
+ 4. st.fig
+ 5.1 pass.I
5.2 mot
7.1 toccata/st.fig.
7.2 mon.II
7.1 toccata/st.fig.
7.2 mon.II
+ 7.1 toccata/st.fig.

8. sup.II: pass.Il/mot+mon.I
9. sup.II: pass.III+mot/st.fig.

+ 8. sup.II: pass.Il/mot+mon.I
+ 9. sup.II: pass.III+mot/st.fig.
3. pass.III
10. mon.II
5.1' pass.I

1.1' pass.II/mot
5.2 sup.l: acc+mot

1IV. Priére du Christ montant vers son Pére

1. koral I

WP

vif

vif

vif

Encore plus vif

(rall. molto)

(rall. molto)

Extrémement lent, ému et solennel

La Nativité du Seigneur (1935)

I. La Vierge et l'Enfant

1. sup.Il: koral.I+mon.I/st.fig

Lent

(rall.molto)

P
S
i

pp_

p dim. pp
p,mf

J

piuf

"
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2. sup.Il: monlI+passII/st.fig.+monl/st.fig Un peu vif J/p/mf

- 1. sup.II: koral.I+mon.I/st.fig
3. sup.l:acc+mon.II

II. Les Bergers

1. sup.II: pass.II+pass.III
2. mon.II

3. sup.II: koral.Il+mon.I
3. sup.II: koral.Il+mon.I
3' sup.II: koral.Il+mon.II
3' sup.II: koral.IT+mon.IT

III. Desseins Eternels

1. sup.I: acc+mon.I

IV. Le Verbe

1.
1.1 sup.l: acc+mon.II
1.2 pass.II/mot
1.1 sup.l: acc+mon.II
1.2 pass.II/mot
1.3 pass.III
2. sup.l: acc+mot/mon.I
1.1 sup.l: acc+mon.II
1.2 pass.II/mot
1.1 sup.l: acc+mon.II
1.2 pass.IT/mot
1.1 sup.l: acc+mon.II

+ 1.2 pass.II/mot
1.3 pass.III
2. sup.l: acc+mot/mon.I

3.

3.1 pass.II/kanon

3.2 bicinium: st.fig.+pass.II

4. sup.Il: mon.I/st.fig.+pass.I11/st.fig.
1.3 pass.III

2. sup.Il: acc+mot/mon.I

5. sup.l: acc+ mon.II

V. Les Enfants de Dieu
1. sup.I: hg+st.fig.

2, koral.II/sr.fig.
3. sup.I: acc+koral.IT/st.fig.

VI. Les Anges

1.

a) bicinium: st.fig./st.fig.

b) bicinium

c)pass.I

a) bicinium: st.fig./st.fig.

b) bicinium

d) mon:II

e) bicinium: st.fig./st.fig.
- a) bicinium: st.fig./st.fig.

d) mon:II/st.fig.

f) st.fig.

a) bicinium: st.fig./st.fig.

Lent mf dim.
Modéré — rall. — Lent PP

Tres lent (rall.) pp/mfdim.
Bien modéré (rall. molto) mf
Modéré, joyeux J/p

- p/pp !
- /o M
- (rall.) r/pp

Extrémement lent et tendre (rall.) mf/pp/pp dim.

Modéré f/mf
Lent et puissant Niid
Modéré
Lent et puissant Niid
Modéré NiAd

(pressez)
Plus vif PP cresc.molto
Modéré mf,p !
Lent et puissant o/ !
Extrémement lent et solennel mf/pp

Vif, en enimant progressivement

(rall.-pressez) mf
Vif Jf dim. f dim.molto
Lent et tendre  (rall.) p/pp dim.
Vif et joyeux /3
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++

VII. Jésus accepte la souffrance

d) mon:II/st.fig.

e) bicinium: st.fig./st.fig.
d/f st.fig.

g) toccata/st.fig.

h) mon.I

2. mon.II

1.

1.1 mot

1.2 mot/sup.l: acc+mon.I
2. sup:I: acc+pass.III/st.fig.
1.1 mot

1.2 mot/sup.I: acc+mon.I

+ 2. sup:I: acc+pass.III/st.fig.
1.1 mot
1.2 mot/sup.I: acc+mon.I
1.1 mot
3. pass.II
1.1 mot
1.2 mot/sup.I: acc+mon.I
+* 1.1 mot
1.2 mot/sup.I: acc+mon.I
4. st.fig. - koral.IT
VIII. Les Mages

1. sup.III: st.fig.+acc+mon.I
1. sup.III: st.fig.+acc+mon.I
1'. sup.III: st.fig.+acc+mon.I

IX. Dieu parmi nous

++
++

1. pass.II/mot

2. sup.I: acc+mon.I/mot
3. koral I

4. mon.II

1'. sup.I: hg+ pass.I/mot
4. mon.II

1'. sup.I: hg+ pass.II/mot
4. mon.II

1", st.fig./pass.II

4. mon.II

4'. bicinium : st.fig. - mon.II

5. sup.Il: mon.I+st.fig.+st.fig.

1'. sup.I: hg+ pass.II/mot
2", sup.I: acc+mon.I/mot

6. sup.Il: toccata+mon.I/mot
7. sup.I: hg+mon.II

6. sup.II: toccata+mon.I/mot
8.
8.1 toccata/st.fig.
8.2 sup.I: acc+mot
8.1 toccata/st.fig.
8.2 sup.I: acc+mot
8.1 toccata/st.fig.
8.2 sup.I: acc+mot
9. pass.III/st.fig.
2." sup.I: acc+mot

(rall. molto)

Plus modéré

Treés lent

Douloureux, presque vif
Trés lent
Douloureux, presque vif
Tres lent

Douloureux et vif (rall.)
Treés lent

(Trés lent)

i

Nid

mf, f cresc. piu f
I

p/f

I

r/f
[f cresc. piuff, fif

Réveur et trés modéré (rall.molto) p/pp/f

Au mouvement (rall. molto)
Un peu plus lent (rall. molto)

Tres modéré

Lent et puissant
Lent, avec charme
Vif et joyeux

Treés modéré

Vif

Trés modéré

vif

Tres modéré

vif

Toujours vif

Tres modéré

Lent

Vif et puissant

Un peu plus vif (rall.)
Vif et puissant

Plus lent
Lent

(rall.molto)

p/pp/f
pPP/PPP

Vi

mf/p

SRR

!
i
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Les corps glorieux (1939)

I. Subtilité des corps Glorieux

1. mon.I Bien modéré

II. Les Eaux de la Grace

1. sup.III: koral I+st.fig.+st.fig. Réveur, bien modéré (rall.)
III. L'Ange aux parfums

1. mon.I/st.fig. Modéré, un peu lent, réveur

2. sup.lII:

pass.II/st.fig.+pass.II/st.fig.+mon.III
Bien modéré

3. sup.Il: st.fig.+mon.I/st.fig. Modéré, un peu lent, réveur
4. monII/kanon Presque trés vif rall. molto
+ 2, sup.III:

pass.Il/st.fig.+pass.II/st.fig.+mon.III
Bien modéré
- 1. mon.I/st.fig. Modéré, un peu lent, réveur (rall.)
- 4. monll/kanon Presque trés vif  (rall.molto)

IV. Combat de la mort et de la vie

1. mon.I/mot Modérément vif
2.1 sup.I: hg+toccata Plus vif, agité et tumultueux
2.2 st.fig.
2.3 sup.ll: pass.II+ pass.II
1 a) mot/kanon 1er mouvement
+ 2.1 sup.I: hg+toccata Plus vif, agité et tumultueux
+ 2.2 st.fig.
+ 2.3 sup.ll: pass.II+ pass.II
1b) mot/kanon 1er mouvement (rall.)
- 1. mon.I/mot Modérément vif
2.1 sup.I: hg+toccata Plus vif
2.2 st.fig. — pressez
2.3'(1c) sup.Il:

pass.II+ pass.II+monl/st.fig.
Un peu moins vif
2.4 sup.I: acc.tr.+st.fig. -
1d) pass.III/mot Plus large, trés modéré
3.1 sup.l: acc+mot -
3.2 st.fig -
3.3 mon.I -
3.4 sup.l: hg+mot/'1' -
1e) sup.II: acc+monlI / koral.I Extrémement lent, tendre, serein

V. Force et agilité des Corps glorieux

1. Vif
1.1 mot/pass.I

1.2 mot

1.3 st.fig.

A 1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.3+

+ 1.1+1.2+1.2'+1.2"+1.2""+
1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.3+

+ 1.1+1.2+1.2'+1.2"+1.2"'+

fimf,p...dim.
mf/mf/p (dim.)

mf

p/pP/P
p/mf
pPDP/PPP

p/P/P
mf

pPPP/PPP

biid
i

=g

segs

mf/pp
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+++*

++4+4+*

++

+*
+*

B
C

1.1+1.2+1.3+

1.1+3%1.2+2*%1.3+1.2'+1.2"+1.2'+1.2"+1.2""+1.2"+1.2"+1.2"+

1.1+1.2+1.3+

1.1+3%*1.2+3%1.3+1.2'+1.2"+1.2'+1.2"+1.2"+2%1.2'+1.2"+1.2"+

1.1+1.2+1.3+

1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.2'+1.2"+1.2""v+
1.1+1.2+1.3+

1.1+1.2+1.3+

1.1+1.2+1.3+
1.1+1.2+1.2'+1.2"+1.2""+1.2""v+
1.1+1.2+

1.1+1.2+3%*1.2+

5%1.1+1.2""'+

1.1+

sup.II: st.fig. (= 1.3)+pass.II
sup.I: acc+mot/pass.I (= 1.1")

VI. Joie et clarté des corps glorieux

+%
++

+*

+*

+++

++

+++

+%

+*

1. Vifet gai

1.1 mot

1.2 sup.l: acc+mon.IT
1.1 mot

1.2 sup.l: acc+mon.II
1.1' mot

1.1" mot

1.1" mot

1.2 sup.l: acc+mon.IT
1.1 mot

1.2 sup.l: acc+mon.IT
1.1 mot

1.1" mot

1.1" mot

1.2 sup.l: acc+mon.II

2. sup.II: st.fig.+pass.I Plus lent

2.d) sup.II: passII+mon.I

1.1 mot Vifet gai

1.2 sup.l: acc+mon.II
1.1' mot

1.1" mot

1.2 sup.l: acc+mon.II
1.1 mot

1.1" mot

1.1' mot

1.1" mot

1.2 sup.l: acc+mon.IT
1.1 mot

1.2 sup.l: acc+mon.II

2. sup.II: st.fig.+pass.I Plus lent

2.d) sup.II: passII+mon.I

1.1 mot Vif et gai

1.2 sup.l: acc+mon.II
1.1 mot

1.2 sup.l: acc+mon.II
1.1"" mot

1.1 mot

1.1" mot

1.1 mot

1.1" mot

1.1' mot

1.2 sup.l: acc+mon.II

VII. Le mystere de la Sainte Trinité

1. sup.IIl: mon.IT+mon.I+mon.IIT Tres lent, lointain

iz
S
iz
Sf

NiZdd
J/mf
J/p

S
iz
f

iz
S

NiZdd
I
NiZdd
J/mf
J/p
f
NiZd

S
iz
S

i

pPPP/P/PPP
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Messe de la Pentecote (1949-50)

I. Entrée (Les langues de feu)

1.

1. st.fig

2. mon.I

1. st.fig

2. mon.I

1. st.fig

2. mon.l

1. st.fig

2. mon.I

3. pass.II

3'. sup.I: acc+pass.II
4. pass.II

3. pass.II

2. mon.I

4. pass.Il

2. mon.l

4'. sup.I: acc+pass.II
2', st.fig.

5. pass.III

5'. pass.III

2. mon.I

6. st.fig

2. mon.I

3'. sup.I: acc+pass.II
3. pass.II

1. st.fig

2. mon.lI

I1. Offertoire

++

1.

1.1.a+b sup.I: acc+mot
1.2 st.fig

1.1.a) sup.l: acc+mot
1.2 st.fig

1.1.b+b) sup.I: acc+mot
1.2 st.fig

1.1.a+b) sup.I: acc+mot
2. mon.II

3.
3.1 pass.II
3.2 mot
3.3 pass.III

Modéré

Bien modéré

Modéré
vif

4. sup.III: passIlI+passIII+monlIIl Presque vif

5.'1" (2*= st.fig.)

Bien modéré

4. sup.I1I: passIII+passIII+monlIIl Presque vif

5.'1' (2*= st.fig.)

6. sup.Il: monII+monII
3.1 pass.II

3.2 mot

3.3 pass.III

Bien modéré
Modéré

vif

4. sup.I1I: passIII+passIII+monlIIl Presque vif

5.'1' (2*= st.fig.)

Bien modéré

4. sup.III: passIlI+passIII+monlIIl Presque vif

5.'1" (2*= st.fig.)

7. mot

8.

8.1 sup.Il: ace+mon.I

8.2a) sup.I: acc+madar I/st.fig
8.1' sup.II: passII+monl
8.2a) sup.I: acc+madar I/st.fig

Bien modéré

(Bien modéré)

Un peu lent

P
p/mf

PP

p/mf

PP

p/mf

PP

p/mf

m,

PP cresc.

f

PP

;f/f/f m
;f/ﬁﬁpiuﬁ/ﬁﬁpiuﬁ "
Jmf

PP cresc.

I

PP

mf/mf/mf

Nl

mf/mf/mf

Nid

f

PP

J/op/mf

P
J/pp/mf
P
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8.1' sup.II: passII+monl
8.2a) sup.Il: acc+madar I/st.fig
8.1 sup.Il: acc+mon.I

8.2b) sup.I: acc+madar I/st.fig
1.1.b+a) sup.I: acc+mot

1.2" st.fig

1.1.b+a) sup.I: acc+mot

1.2" st.fig

1.1.a+b) sup.Il: acc+mot

2. mon.IT

5.'1' (2*= st.fig.)

8.2a) madar I/st.fig

5.'1" (2*= st.fig.)

8.2b) madar I/st.fig.

7. mot

9.1

III. Consécration

++

1. pass.III
monlI
st.fig.
monlI
. pass.III
monlI
st.fig.

. monlII

. pass.III
st.fig.

. monlI
1. pass.III

R O

IV. Communion

1. monlII

2. koral I + sup.I: acc+st.fig.
3. madarl/st.fig.

4. sup.Il: madarl+girl.I1

2. koral I + sup.I: acc+st.fig.
3'. madarl/st.fig.

5.

a+a) sup.l: acc+mon.I

b) koral I

c) sup.I: acc+mon.I

d+e) st.fig + sup.I: acc+monl
b+b") koral I

a'+c") sup.I: acc+mon.I

3'. madarl/st.fig.

6. pass.I1

7. sup.I: acc+pass.I

V. Sortie

1. mon.II

2.

2.1 mon.I/mot

2.2 sup.l: '1' (‘arpeggio’)/pass.1
2.3 sup.Il: st.fig.+st.fig.

2.4 pass.III

2.5 mot

2.6 sup.IIL: st.fig.+mon.I

2.1' monl

2.2'"'1' (‘arpeggio’)/pass.1 Vif
2.7 mon.II/st.fig.

J/pp/mf
(rall.) p/pp/mf
(Bien modéré) p/mf
pp
p/mf
pp
p/mf
Modéré mf
Bien modéré Nij
Un peu lent p "
Bien modéré I
Un peu lent P
Bien modéré f
- pp dim
Modéré p/mf/pp/p/mf/pp/mf
Un peu plus allant f
Modéré p/mf/pp/mf...
Un peu plus allant f
Modéré p/mf/pp/p/mf/pp/mf
Un peu plus allant f
Modéré p/mf/pp/mf...
Un peu plus allant f
Modéré p/mf/pp/p/mf/pp/mf
Modéré p/mf/pp/mif...
Un peu plus allant f
Modéré p/mf/pp/p/mf/pp/mf
Modéré ppfffF-mffpp
Lent mf dim.p/pp
Un peu vif puf
Modéré, librement (rall.- a tempo-pressez) mf/pp
Lent mf dim.p/pp
Un peu vif puf
vif
p/pp
mf
p/pp
S+p/pp
J
p/pp
Un peu vif puf
Tres lent p
- ppP/PP
Tres vif WA
- il
Vif S dim
- J
- Nij
- i
Tres vif NiifAiid
Vif Niid n
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2.8 mon.II - Nid

2.9 mon.I/mot - f

3. sup.III: madarI+passIII+monlII Vif NiATAR

4. pass.III Un peu lent piuf/ff

5.1 pass.I Vif

5.2 sup.Il: st.fig./mon.IT+mon.I  Tres vif il

5.3 sup.Il: mon.IT+mon.I - -

5.4 st.fig/toccata Vif o

2.5 mot - T ! (+f)
Livre d'Orgue (1951)

I. Reprises par interversion

1. Section Modéré

1. mon III mf
2. mon III N
3. mon II (girland) P

1. mon IIT mf
3. mon IT P

2. mon III o
2. mon III NilAd
3. mon II P

1. mon III mf
2. mon III b
1. mon III mf
3. mon IT P

3. mon II P

2. mon III NilAd
1. mon III mf
3. mon IT P

1. mon III mf
2. mon III NilAd
2. Section 'meme musique, en éventail fermé' -

Mivel a permutacié soran a 2-3. 'szekciéban' egyetlen dinamikai szinten jelentkeznek, a korabbi 3 helyett
(ahol az 1. és 2. kozos anyagat a p/f-ff kontrasztja kiilonboztette meg) csak 2 kiilonvalé anyagrél : a mon.I11
toredezett vonalairdl és a mon.II girlandjairdl beszélhetiink.

. mon III
. mon II (girland)
mon III
mon II
mon IIT
mon II
mon III
mon II
mon IIT
mon II
mon III

PRRERRNERRRR

. Section 'méme musique, en éventail ouvert'
. mon III

mon II (girland)
mon III

. mon II

mon IIT

mon II

mon III

mon II

mon III

mon I

. mon III

o S N O SR U
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4. Section 'méme musique, rétrogradée’

2. mon III NilAd
1. mon III mf
3. mon II P
1. mon III mf
2. mon III NilAd
3. mon II P
3. mon II P
1. mon IIT mf
2. mon III NilAd
1. mon III mf
3. mon II P
2. mon III NilAd
2. mon III N
3. mon IT P
1. mon III mf
3. mon II P
2. mon III i
1. mon IIT mf

II. Piéce en trio

1. sup III : mon.IT+mon.IT+mon.II Modéré mf/mf/mf

III. Les Mains de Uabime

1. Bien modéré
1.1 pass III/mot Jir
1.2 mot Niid
1.3 pass III/st.fig. I, piuff
1.1 pass III/mot Niij
1.3 pass III/st.fig. I puuff
1.2 mot Niij
1.2 mot Niid
1.3 pass III/st.fig. I, piu ff
1.1 pass III/mot Niid
2. Presque lent
2.1 sup.I: ace+'1' (= koral IT) piuf/f/p
2.2 sup.l: acc+mon.II mf/f/p
3. sup.Il: mon.I+mon.IT Treés lent p/f
2. Presque lent
2.1 sup.I: acc+'1' (= koral IT) piuf/f/p
2.2 sup.I: acc+mon.II mf/f/p
3'. sup.I1l: mon.II+mon.II+mon.I Lent p/v/f
4. mon.II Un peu vif, librement (rall. molto)
1. Bien modéré
1.2 mot Niij
1.1 pass I1I/mot Niid
1.3 pass III/st.fig. I, puff
1.3 pass III/st.fig. I, puff
1.2 mot Niij
1.1 pass I1I/mot Niij
1.3 pass III/st.fig. I, puff
1.1 pass III/mot Niij
1.2 mot Niid

IV. Chants d’oiseaux
1. Modéré
1.1 sup.l: acc+st.fig p/pP
1.2'1
1.3 mot

p
1.4'1 -()



1.5 mot f
2,
2.1 madar I Presque vif et fantaisiste f
2.2 mot Un peu lent p
2.3 madar I/st.fig Trés modéré, tendre PP
2.2 mot Un peu lent p
2.4 madar I/st.fig Bien modéré, autoritaire Nid
2.2 mot Un peu lent p
2.1 madarI Presque vif et fantaisiste f
2.2 mot Un peu lent P
1. Modéré
1.4'1 P
1.3' mot P
1.2'1 f
1.1' sup.I: acc+st.fig p/PP
1.5' mot f
++ 2.1 madar I Presque vif f
1. Modéré
1.1 sup.l: acc+st.fig p/PP
1.5 mot
1.1 sup.l: acc+st.fig p/PD
1.4'1 P
1.1 sup.l: acc+st.fig p/PP
1.3 mot p
1.2'1 f
2,
2.4 madar I/st.fig Bien modéré, autoritaire Nid
2.2 mot Un peu lent p
2.3 madar I/st.fig Trés modéré, tendre PP
2.2 mot Un peu lent p
2.4 madar I/st.fig Bien modéré, autoritaire Nid
2.2 mot Un peu lent p
2.1 madarI Presque vif et fantaisiste f
2.2 mot Un peu lent P
2.4 madar I/st.fig Bien modéré, autoritaire Nii
2.2 mot Un peu lent P
2.1 madar I Presque vif et fantaisiste f
2.2 mot Un peu lent P
2.4 madar I/st.fig Bien modéré, autoritaire Nid
2.2 mot Un peu lent p
2.3 madar I/st.fig Trés modéré, tendre pp
2.2 mot Un peu lent p
2.1 madarI Presque vif et fantaisiste f
2.2 mot Un peu lent p
2.5 madér I/mon.II Vif f
2.2 mot Un peu lent p
1. Modéré
.21
1.1 sup.l: acc+st.fig P/PP
1.3 mot P
1.1 sup.I: acc+st.fig p/PP
1.4'1" P
1.1 sup.l: acc+st.fig p/PP
1.5 mot f
+ 2.3 madar I/st.fig Treés modéré, tendre pPp, mf, ppp stb.
V. Piéce en trio
1. sup.III: monIII+monIII+monlIII Bien modéré J/mf/piuf

VI. Les Yeux dans les roues

1. sup.II: mon.II+mon.III Vif NiiZAiiid



VII. Soixante-Quatre durées

1. sup.III: mon.III+mon.II+mon.III Modéré

Verset pour la fete de la Dédicace (1960)

++

1.

1.1 mon.I

1.2 mot

1.3 sup.l: hg+st.fig/pass.III
2. sup.Il: mon.I+koral I

3. sup.I: acc+pass.III

4. madar I

1.1 mon.I

1.2 mot

1.3 sup.l: hg+st.fig/pass.III
2.
3. sup.l: acc+pass.III

5. sup.l: acc+pass.II/st.fig.

4. madar I
1.1 mon.I
3. sup.I: acc+pass.II/IIT

Monodie (1963)

+ o+ + +

+

Meéditations sur le Mystere de la Sainte Trinité (1969)

1.

a) mon.II: girland
b) mot

b') mot

¢) mon.II

d) st.fig.

e) mot

f)'1'+'1'

a) mon.II

b) mot/mon.II
b') mon.II

¢) mon.II

d) mon.II

e") mot
f)'1'+'1'+"1

a) mon.II

I. Le Pére inengendré

1. mon

1'. sup.Il : mon I/girl (mon.II)
1". sup.Il : mon/pass.III

2. sup.Il : mon/girl

3. pass III

4. tocc/fig/pass.II

5. sup.II : koral II/mon

II. La Sainteté de Jésus Christ

1. mon I
2. koral I

Modéré :

Lent, berceur

Trés modéré (‘comme une consolation')

Un peu vif
Modéré

Trés modéré (‘comme une consolation')

Modéré

pressez-Modéré—rall.-Bien modéré-cresc.

Un peu vif
Modéré
(Tres lent) (‘extatique’)

Treés modéré

Lent :

Lent :

Lent :

Un peu vif :
Trés modéré

pp/f-mf/p

f

P
pp/P
p/f
p/pPp
mf
S

P
pp/p

p/pPP

M/ cresc. fiif
Jff cresc.

mf

J

pPP/PPP

M
W/piuf
g
J/mf

Vif : (poco rall-rall-piu rall-rall.molto)  f=fff (cresc — cresc molto)

Extrémement lent

Presque vif :
Presque lent :
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a) f
b) puuf
b) Nij
c) Jf(dim) mf
3.0i [/II Un peu vif f
2, koral T Presque lent :
b) puf
b') Nij
c) Jffdim. mf
d) i
e) Jf dim. mf
4.0i1 Modéré mf
5.011I Bien modéré — pressez — tres vif — modéré — un peu vif : pp crescfp crescf
6.0i1 Un peu vif mf
7.sup.l: acc/oil Bien modéré — (rall) f
1.
2. koral I Presque lent :
a) Vi
b) puf
b) i
c) Jf (dim) mf
3.0i [/II Un peu vif f
2. koral I Presque lent :
b) puf
b Nij
c) Hfdim. mf
d) Nij
e) Jf dim.mf
4.
5.
6.
7.
1.
8.sup.I:acc/monl Un peu lent — Bien modéré pP/PP/PPP
III. La relation réelle en Dieu et réellement identique a Uessence
1. sup III : mon I/pass III/mon III Presque lent mff
1IV. Je suis, Je suis !
1.
1.1 mot/oi IT Vif Nid
.21 Un peu lent Jf-dim.pp
1.3 mot (‘chute’) - /pp
2. 0111 Trés modéré f
3. st.fig./oi IT) Bien modéré mf--p
1.1 mot/oi II Vif Nid
.21 Un peu lent JFf.dim.pp
1.3 mot (‘chute’) - 1/ pp
4.
4.1'1 Un peu vif f
4.2'1 Un peu lent PP
4.1'1 Un peu vif f
4.2'1 Un peu lent PP
5. sup.III Un peu lent mf/mf/mf
4.1'1 Un peu vif f
4.2'1 Un peu lent PP
4.1'1 Un peu vif f
4.2'1' Un peu lent PP
4.1'1 Un peu vif f
4.2'1 Un peu lent pp
1.1 mot/oi IT Vif Nid
1.2"1 Un peu lent Jf-dim.pp
+ 1.3 mot (‘chute’) - J/pp

6. 0i III 'GRAND SOLO'



6.10i1
6.2 st.fig.
6.3 0i 1l
6.10i1
6.3 0i 11
6.4 pass 1
6.2 st.fig.
6.10i1
6.5 mot
6.6 pass 11
6.10i1
6.3 0i 1l
6.5 mot
6.3 0i 11
6.4 pass I
6.10i1
6.3 0111
6.7 st.fig.
6.10i1
6.5 mot
6.10i1
1.1 mot/oi IT
1.2'1

++ 1.3 mot ('chute")
4.1'1

+ 4.2 "1

+ 4.1'1
2,011l
7. st.fig.
8. pass.I
9. st.fig.
10. oi IT/st.fig.

Un peu vif
Tres modéré ('tres sec, comme des pizzi)  pp

Modéré f
Un peu vif Vi
Modéré f
Vif ('comme de la soie déchirée’) mf
Trés modéré ('tres sec, comme des pizzi)  pp

Un peu vif

Bien modéré

Modéré (‘gouttes d'eau’)

Un peu vif

Modéré

Bien modéré

Modéré

Vif (‘comme de la soie déchirée')
Un peu vif

Modéré

Un peu lent ('trés sec, comme des pizzi')
Un peu vif

Bien modéré

Un peu vif

vif

Un peu lent

Un peu vif
Un peu lent
Un peu vif
Trés modéré
Bien modéré
Modéré
Vif-Un peu vif-rall-rall. molto—Un peu lent fif, ff dim. f
Bien modéré mf

28™™% “%%ﬁaheﬁ@g SRETERTREER
S5
3

V. Dieu est immense, éternel, immuable

1. mot/mon III
2.1 mot
2.2 mot
3. koral IT
4. mon II
5.sup I : acc.tr/mot
6. toccata/mon II
1. mot/mon III
2.1 mot
2.2 mot
3. koral II
+ 4. mon II
+ 5. sup.l : acc.tr/mot
+ 6. toccata/mon II
=.1 koral I
7.2 —
8.1 pass.I
elim 8.2 sup.II : ster.fig+mot
+ 2.2
7.1 koral I
7.2 —
7.1 koral I
7.2 —
9. koral 1

VI. Le Fils, Verbe et Lumiére

1. mon I
2. koral I
1. mon I

Tres lent Nid
Tres modéré Nid
- I
Tres lent f
Modéré, un peu vif f
Bien modéré 7
vif I
Tres lent Nid
Treés modéré Nid
- I
Tres lent f
Modéré, un peu vif f
Bien modéré WAL
vif Nid
Lent Nid
- J/p

Bien modéré—pressez—Vif—pressez-Trés vif ff cresc.
Un peu vif (poco rall — a tempo) T
Trés modéré (Plus lent — Encore plus lent) [ff
Lent

- J/p

Lent Nij

- J/p

Lent — Bien modéré mf, f, ppp/p

Un peu vif-press.-vif-un peu vif-rall. molto ff
Lent fdim. pp
Un peu vif-rall-modéré-un peu lent Nid



++

3. koral I
a)
a)
b)
c)
1". mon I
4.1 sup.I : acc+st.fig.
4.2 sup II : pass.III + pass.II

5. koral II
1. mon [
2, koral I
1. mon I
3. koral I
a)
a)
b)
c)
1". mon.I
4.1 sup.I : acc+st.fig.
4.2 sup.Il : pass.III + pass.II

5. koral IT

Un peu lent

Trés modéré
Tres lent

mf

mf cresc.
Jfdim. p dim. pp

Un peu vif-press.-vif-rall. molto-un peu lent ff

Un peu vif
Un peu vif (rall)

Trés modéré (rall-rall molto—lent)

Treés lent
Trés modéré

Un peu vif-press.-vif-un peu vif-rall. molto

Lent

Un peu vif-rall-modéré-un peu lent

Un peu lent

Trés modéré
Tres lent

J/mf
J/mf/mf
dim. (f/p)
pp

Nid

Sfdim. pp
g

mf

mf cresc.
Jfdim. p dim. pp

Un peu vif-press.-vif-rall. molto-un peu lent ff

Un peu vif
Un peu vif (rall)

Trés modéré (rall-rall molto—lent)

Tres lent
Trés modéré

J/mf
J/mf/mf
dim. (f/p)
pp

Niid

VII. Le Peére et le Fils aiment par le Saint-Esprit eux-mémes et nous

1. koral I
2. madar II

3. sup.Il: acc+mot ('comme des cors')

Un peu lent
Modéré
Un peu lent

4. sup III : mon II+mon I+mon III Un peu vif

1. koral I Un peu lent
+ 2. madarll Modéré
3. sup.Il: acc+mot ('comme des cors') Un peu lent
VIII. Dieu est simple
1. mon I Un peu vif
2. mot Trés modéré
3. mon II Bien modéré
4.1mon I Lent
4.2 koral I Modéré
5. stereotip figurak Bien modéré
1. mon I Un peu vif
+ 2, mot Tres modéré
3. mon II Bien modéré
4.1 mon I Lent
+ 4.2 koral I Modéré
5. st.fig. Bien modéré
1.' sup.I: acc+mon I Un peu vif
6. sup.I: acc+mon I Tres lent
7. koral I/11
a) Modéré
a") (rall — rall. molto)
b) Un peu plus lent
a) Modéré
a") (rall — rall.molto)
b") Un peu plus lent

c) sup.l : acc+ st.fig.

(rall.-piu rall.-rall. molto-Treés lent)

Bien modéré

pp
g

rp
mf/f/mf
pp

i

rp

Jp
p/PP

S

Pp cresc. mf cresc.

S

PP cresc. mf cresc.

dim.-dim.molto pp
p/pPP
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IX. Je suis Celui qui suis

1.1 mon I

1.2 mot

1.3 mot

2, madar I

3. sup.I: acc+madar I
2. madar I

4. sup II : koral.Il+mon.III
1.1 mon I

1.2 mot

1.3 mot

5. mon II

6. pass II

7.
7.1 mon II/tocc/stereotip fig.

7.2 mot
7.3 toccata
5. mon II
6. pass 11

7.1 mon II/tocc/stereotip fig.

7.2 mot

7.3 toccata

8. mon II

9. sup II: tocc+mon I
10. sup II : passI+monlI
11. toccata/stereotip figurak
12. steretip figurak

1.2 mot

1.3 mot

8'. mon II

13. Tres modéré

13.1 mot

13.2 pass II

8. monII

13.1 + 13.2 sup II : passII+monl

8. mon II

13.1 mot

13.3 passIII

8. mon II

9. sup II: tocc+mon I
10. sup II : passI+monl
11. toccata/stereotip figurak
12. steretip figurdk

5. mon II

6. pass I1

1.1 mon I

1.2 mot

1.3 mot

1.2" mot

1.2 mot

1.3 mot

1.2" mot

1.2 mot

1.3 mot

4. sup II : koral.Il+mon.III
2. madar I

3.sup I: acc+madar I
2. madar I

3.sup I: acc+madar I

Lent

Un peu vif
Bien modéré
Un peu vif
Modéré
Lent

vif
Modéré
Un peu vif

vif

vif
Modéré
Un peu vif

vif
Un peu vif
vif

Bien modéré (rall. molto)
Lent

Un peu vif
Trés modéré

Un peu vif
Trés modéré
Un peu vif
Trés modéré

Un peu vif

vif

Un peu vif

vif

Bien modéré (rall. molto)
vif

Modéré (rall. - rall. molto)
Lent

Modéré

Un peu vif
Bien modéré
Un peu vif

Bien modéré (rall — rall. molto)

bii
Niij
Nii)
my

f
J/pp
mf
mf cresc. f cresc. ff cresc.

Jfdim. fdim. mf dim. pp
mf

J/pp

mf

J/pp — P/PPP
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Livre du Saint Sacrement (1984)

1. Adoro te

1. koral I
a)
a)
b)
c)
d)
e)

II. la Source de Vie

1. sup.l:acc+mon.I

III. le Dieu caché

1. mon I

2. mon II

3. madar II

4. koral I

1. mon I

2. mon II

3. madar II

4. koral I

5. madar.II/stereo
6. sup I: acc+pass II

+ o+ o+ o+

IV. Acte de Foi

1. pass 111
2, st.fig.
3. mon II
4.
4.1 passII
4.2 sup II : st.fig+mot
+ 1. pass III
2, st.fig.
3. mon II
4.
+* 4.1 passII
+* 4.2 sup I : st.fig+mot
+ 3. mon II
1. pass III
+ 2. st.fig.
3. mon II
4.
+4%* 4.1 pass II
++¥ 4.2 sup II : st.fig+mot
5. mot

V. Puer natus est nobis

1. mon I

2, sup II : monII+mot/passII
1. mon I

1. mot

3. mon |

4.

4.1 pass 11

4.2 supl:acc+monI

Lent

Trés modéré un peu lent

Modéré, un peu vif
Bien modéré

Un peu vif

Un peu lent
Modéré, un peu vif
Bien modéré

Un peu vif

Un peu lent

Un peu vif

Tres lent

Un peu vif
Modéré
vif

Un peu vif

Un peu vif
Modéré
vif

Un peu vif

vif

Un peu vif
Modéré
vif

Un peu vif

Modéré

Bien modéré
Un peu vif
Bien modéré
Bien modéré
Un peu vif
Un peu lent

S
S

cresc. piu f

piuf, dim. f cresc. ff dim.

fdim. pp

mf/pp

RR ey

&%

f
pp/p
S

pp
S

P
(p)/f; pivf, pp
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5.sup I: acc+ pass III
1. mon I

+ 2. sup II : monII+mot/passII

1. mon I

1. mot

3. mon I

4.

4.1passII

4.2 supl:acc+monI
+ 5.sup I: acc+ pass III

6. madar IT

1. mon I

7.sup I :acc+mon I

VI. la manne et le Pain de Vie

1. mot
2, pass II
- 1. mot
3. madar I
4. mon I
1. mot
+ 2, pass II
+ 3. madar I
+ 4. mon I
5.1 mot

5.2 sup I : acc+koral IT

5.1 mot

- 5.2 sup I : acc+koral IT

5.1 mot

— 5.2 sup I : acc+koral IT

- 3. madar I
6.'1
7. pass I

8. sup I: acc+st.fig./mot

9. madar II

+ 5.1+5.2 sup.l: acc+koral 11

++ 2. pass II

! 4. sup I: acc+mon I
+ 3. madar I

+ 4.sup I: acc+mon I
- 3. madar I

+* 6.'1

+ 7. pass I

8. sup I: acc+st.fig./mot

9. madar IT

10. koral I
a)
a)
b)
c)
d)

! 5.2 sup I : acc+koral IT

Modéré
Bien modéré
Un peu vif
Bien modéré
Bien modéré
Un peu vif
Un peu lent

Modéré

Un peu vif

Bien modéré

Un peu lent — Lent — Tres lent

Un peu lent
Modéré

Un peu lent

vif

Un peu vif

Un peu lent
Modéré

vif

Un peu vif

Un peu lent

Un peu vif

Un peu lent

Un peu vif

Un peu lent

Un peu vif

vif

Lent

vif

Modéré, un peu vif
Modéré, un peu lent
Un peu vif

Modéré

Un peu vif

vif

Un peu vif

vif

Lent

vif

Modéré, un peu vif
Modéré, un peu lent
Lent

Un peu vif

VII. Les ressuscités et la lumieére de Vie

1. mon III ('lang.comm.")

2. monlI
3. sup I: acc.t.r+st.fig.
4. madar II
5. koral 1T

+* 2, monlII
3. sup I: acc.t.r+st.fig.
4. madar II

+ 5. koral 1T

Lent

Un peu vif
Tres modéré
Un peu vif
Lent

Un peu vif
Trés modéré
Un peu vif
Lent

}p)/ﬁ piuf, mf, p)
pp/P
N

pp
S

P

(p)/f; puuf, pp
(p)/f; piuf, mf, p)
mf

mf/pp

p

p/mf

p

p/p

mf

mf cresc. ff dim. mf
mf

pp

p

p/f

p

J/p

mf

J/p

mf

mf cresc. ff dim. mf
mf

pp

p

mf
mf
pp cresc. mf

N
mf
pp/If
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++* 2. monlI

+ 3. sup I: acc.t.r+st.fig.
+ 4. madar IT

+ 5. koréal II

1. mon III ('lang.comm.")

VIII Institution de U'Eucharistie

1. koral IT

2. st.fig.

3. sup I: acc+koral IT
4.1 mot

4.2 sup I: acc+st.fig
4.3 sup I: acc+mot
4.4 sup IL: acc+st.fig
5. st.fig

1. koral 11

2, st.fig.

3. sup I: acc+koral 11
4.1 mot

4.4 sup I: acc+st.fig

4.3 sup I: acc+mot
m 4.2 sup I: acc+madar I
4.3 sup I: acc+mot
n 4.4 sup I: acc+mot
5. st.fig
+ 3. sup I: acc+koral IT
n— 2. mot

IX les ténébres

1.
1.1 st.fig./'1'
1.2 sup I: acc+mot/ rés. inf.'
1.1' st.fig./'1’
+ 1.2 sup I: acc+mot/ rés. inf.’
2. koral I
3.1 st.fig
3.2 mot
4. mon II

5.'1

X la Ressurrection du Christ

1.
a) pass II/st.fig.
b) pass II
a) pass II/st.fig.
b') pass II
a) pass II/st.fig.
b) pass II
b") koral 11
b") koral II
- b'") koral 1T
a) pass II/st.fig.
b) pass II
c) st.fig.
d) mot
+ a") b6v:
e) sup I: acc+koral IT

Un peu vif
Tres modéré
Un peu vif
Lent

Lent

Lent

Un peu lent

Tres lent

Un peu lent
Modéré, un peu vif
Presque vif
Modéré, un peu vif
Un peu lent

Lent

Un peu lent

Tres lent

Un peu lent
Modéré, un peu vif
Presque vif
Modéré, un peu vif
Presque vif
Modéré, un peu vif
Un peu lent

Tres lent

Un peu lent

Lent

Lent

Plus lent (rall. molto)
Tres lent

Lent

Treés lent

mf, f, piuf
mf, p

mf

J/pp

PP

J/pp

J/pp

J/pp

J/pp

J/pp
mf, f, piuf
J/pp

mf, pp dim.

fcresc.
Nijii

J, piuf, cresc.
NijAiid

Nij

Jff cresc.
S

fdim. pp
pp dim. ppp
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XTI l'apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine

++

+++

1.1. sup II: st.fig+st.fig
1.2. mon/mot
1.1. sup II: st.fig+st.fig
1.2. mon/mot
1.1. sup II: st.fig+st.fig
1.2. mon/mot
1.1. sup II: st.fig+st.fig
2. koral IT
3.
A sup I: acc+pass II/mot
B sup I: acc+pass II/mot
C sup I: acc+pass II/mot
4.
4.1 pass II/st.fig
4.2 a pass II (legato)
4.2 b pass II (staccato)
4.2 a pass II (legato)
4.2 b pass II (staccato)
4.2 a pass II (legato)
4.2 b pass II (staccato)
4.3 amot
4.3 b pass III
4.3 a mot
4.3 b' pass 111
4.3 amot
4.3 cpass Il
4.4 sup I: acc+st.fig
4.5 pass III
5. sup I: acc+koral I
6. koral I:
2, koral IT

A

A

B
7. sup II: madar IT+mon III
8. pass II
7'. sup II: madar II+mon III
9. mon III
7. sup II: madéar IT+mon III
8. pass I
7", sup II: madar II+mon III
9'. mon III
9". mon III
1.1." sup II: st.fig+st.fig
1.2." mon/mot
1.1. sup II: st.fig+st.fig
1.2. mon/mot
1.1. sup II: st.fig+st.fig
1.2. mon/mot
1.2
2. koral 11

XII la Transsubstantiation

1. sup III: mon III

2.1 madar II

2.2 sup II: madar IT+madar I
2.1 madar I1

2.2 sup II: madar IT+madar I
1. sup III: mon III

2.1 madar II

2.2 sup II: madar IT+madar I
2.1 madar II

2.2 sup II: madar IT+madar I

Modéré
Bien modéré
Modéré
Bien modéré
Modéré
Bien modéré
Modéré
Treés lent

Bien modéré — Modéré
Un peu plus vif
Encore plus vif

vif

- (rall.- rall.molto)
Tres modéré

Un peu lent

Treés lent

Modéré, un peu vif
Un peu vif
Modéré, un peu vif
Un peu lent
Modéré, un peu vif
Un peu vif
Modéré, un peu vif
Un peu lent — Un peu lent
Un peu lent
Modéré

Bien modéré
Modéré

Bien modéré
Modéré

Bien modéré

Tres lent

Bien modéré
Un peu vif
Un peu lent
Un peu vif
Un peu lent
Bien modéré
Un peu vif
Un peu lent
Un peu vif
Un peu lent

ppp

p

PP "
mf !
p n

J
mf cresc. f
pp

pmf
f
puuf

i
Sf

cresc.

cresc.
cresc.

piujf

cresc.
Niij
M dim. fdim. mf
pp

p
mf cresc. fpiuf

BeSSRSSS
3
&g

aéxsg

dim.

pbp

J/fFmf/p
i

i

g

i
J/fFnf/p
Nij

NijA

i

iz
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3. st.fig/mot
4. sup I: acc+mon I

XIII les deux murailles d'eau

1. pass II/mot
2. mot
3. pass Il
4. sup II: toccata+mon III
5. madar II
+ 4. sup II: toccata+mon III
+ 5. madar IT
6. st.fig
++ 4. sup II: toccata+mon III
=. madar IT
3. pass I
8.
A pass III
B pass III
C't

XTIV Priere avant la communion

1. mon I
2. koral I
- 1. mon I
2. koral I
+ 1. mon I
+ 2. koral I
+ 1. mon I
- 2. koral 1
XV lajoie de la grace
1. madar II
2. madar II
3. madar II
+ 1. madar II
2. madar IT
+ 3. madér II
1. madar II
+ 2. madar II
3. madar II
1. madéar II
++ 2. madar II
++ 3. madar II
1. madar II
+++ 2. madar II
+++ 3. madar II
++ 1. madar II

++++ 2. madéarII
++++ 3. madarII
- 2. madar II
- 3. madar II

XVI Priére aprés la Communion

1.

A sup I: acc+st.fig
A'sup I acc+st.fig
A" sup I: acc+st.fig
A" sup I: acc+st.fig
B sup II: acc+koral IT

Bien modéré
Tres lent

Modéré, un peu vif

Modéré

Bien modéré (rall.- rall. molto)
Presque vif

Un peu vif

Presque vif

Un peu vif

Modéré, un peu vif

Presque vif

Un peu vif

Bien modéré (rall.- rall. molto)
Trés modéré

Modéré, un peu vif

Tres lent

Modéré, un peu vif

Tres lent

Modéré, un peu vif

Tres lent

Modéré, un peu vif — Tres modéré
Extrémement lent

Modéré

Modéré, un peu vif
Un peu vif
Modéré

Modéré, un peu vif
Un peu vif

Modéré

Modéré, un peu vif
Un peu vif

Modéré

Modéré, un peu vif
Un peu vif

Modéré

Modéré, un peu vif
Un peu vif

Modéré

Modéré, un peu vif
Un peu vif
Modéré, un peu vif
Un peu vif

Un peu lent

J - piuf, mf, pp
mf/pp

=

%ag*a*aaaa

g& 2
"

Nii

puf
J/p/mf/p stb.
Nii

puf
J/p/my/p stb.
Nii

piuf
J/p/my/p stb.
Nid

piuf
J/p/mf/p stb.
Nid

puf
J/p/mf/p stb.
Nid

puf
J/p/mf/p stb.
piuf
J/p/my/p stb.

pp/mf

fdim. p dim.pp
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XVII la Présence multipliée

++
+++

XVIII Offrande et Alleluia final

++

m

++

1.

1.1 kdnon
1.2 pass I1I
1.1 kédnon
1.2 pass I1I
1.1' kdnon
1.2' pass I11
1.1" kénon
1.2 pass 111
1.3 st.fig./mon I
1.4 pass 111

1. mon I

2.

2.1 quasi madar II

2.2 sup I: acc+mon I

2.1 quasi madéar IT

2.2 sup I: acc+mon I

3. sup II: toccata+mon III
4. mon II

2.1 quasi madér IT

2.2 sup I: acc+mon I

2.1 quasi madér IT

2.2 sup I: acc+mon I

2.2 sup I: acc+mon I

2.2 sup I: acc+mon I

3. sup II: toccata+mon III
4. mon II

2.1 quasi madar II

2.2 sup I: acc+mon I

2.2 sup I: acc+mon I

3. sup II: toccata+mon III
5. st.fig

3'. toccata

6. sup I: acc+st.fig./mon I
3'. toccata

6. sup I: acc+st.fig./mon I
3'. toccata

6. sup I: acc+st.fig./mon I
7. pass 111

8. mon III

9. st.fig.

10. pass I

11. sup II: st.fig.+st.fig/mon I
12.pass1

13. st.fig.

14. mot ('chute”)

Modéré, un peu lent

Modéré, un peu lent (rall.)
Un peu vif

vif
Un peu vif
Un peu vif

vif
Un peu vif
Un peu vif

vif
Un peu vif
vif

vif

vif

Bien modéré — (rall-rall molto)
Lent

Un peu vif

Tres vif

vif

vif

Modéré

Modéré, un peu vif

a\

S

TSI

2

3 I pudf S f

E9NEEE
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IV. Konkluzio

Munkéankban kisérletet tettiink a kiilonb6zd messiaeni zeneszerzdi technikak és
zenei textirdk Osszefliggéseinek megallapitasara, valamint megfigyeltiik, a zenei anyag
miként alkot jellegzetes, vilagosan tagolt zenei format.

Az orgonara irt darabok formai elemzésén tal megkiséreltiik a zenei anyag
vazlatos rendszerezését, majd bizonyos anyag- €s formatipusok kozott megprobaltunk
Osszefliggéseket kimutatni.

Megfigyeltiik tovabba, az egyes anyagok a formai folyamat melyik pontjan ill.
milyen funkcidban jelennek meg; s kisérletet tettiink az elemek egymassal mutatott
kontrasztjanak érzékeltetésére is — ez utobbindl az anyagi eltérések mellett a zene
dinamikai vetiiletét, ugymint a tempd- ¢és hangerdszint, ill. ezek valtozasait is
szdmbavettiik. Az egyes tételekrdl, azok 'fliggdleges' (szerkezeti) és 'vizszintes' (formai)
felépitésének bemutatasan tilmenden a dolgozat végén kozolt sematikus vazlatban
'kontraszt-dinamikai' kimutatast kozoltiink.

A bemutatott eredményeket, bar csupan az orgonadarabok vizsgélatara épiilnek,
dltalanossagban Messiaen valamennyi miivére érvényesnek gondoljuk: a zongorara ¢és
zenekarra irt darabokban a formai lefolyés tekintetében bizonyosan, a textiraknak pedig
dont6 hanyadaban taldlhato analog megjelenési formajuk. Ezeknek a hasonlosagoknak a
vizsgalata és a megfelelések kimutatdsa a jovoben egy nagyobb igényli munka targyat

képezheti.
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Fiiggelék

A Messiaen 66 orgondra irt tételében szerepld (a formarészek kezdeteit add)

e ey

szovegben el6fordulo kotta-hivatkozasok konnyebb elérését hivatott megkdnnyiteni.
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Le banquet céleste 1928
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Diptyque 1930
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Offrande au Saint Sacrement 1930
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L'Ascension 1933-34

1. Majesté du Christ demandant sa gloire a son Pére
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2, Alléluias sereins d’une ame qui désire le ciel
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